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NEYINAMA HUDBA

I. Cast’ cyklu koncertov

15. februar 2011 (utorok), 19.30 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.
SLOVENSKA HUDBA PRE GITAROVE KVARTETO

(Koncert v spolupraci s vydavatel’stvom Diskant - prezentacia nového CD)
Pavol Malovec, Ladislav Kupkovi¢, Egon Krak, Jozef Kolkovic,

| Martin Burlas, Vladimir Godar, Ilja Zeljenka

Milo§ SLOBODNIK
Jana BABULIAKOVA
Radka KRAJCOVA
Martin KRAJCO

28. februar 2011 (pondelok), 19.00 hod. / Dvorana VSMU

GOLDBERGOVE VARIACIE
Georg Greffinger, Johann Jakob Froberger, Johann Sebastian Bach

Maro§ KLATIK - klavir

15. marec 2011 (utorok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.

TICHE MEDITACIE

Alfred Schnittke, Vladimir Godar; Valentin Silvestrov,
Jozef Sixta, Gija Kan¢eli, Sofia Gubajdulina, John Tavener

Jozef LUPTAK - violon&elo

19. april 2011 (utorok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.

KOMORNY RECITAL
Alexander Albrecht, Dmitrij Sostakovi¢
Milan PALA - husle, viola

Magdaléna BAJUSZOVA - klavir

Hudobny fond ey Sé& I-H BrATISLAVA h U d 0 h 1 JZivot
MUS]C Fund Slova k]a SLOVENSKEJ REPUBLlKY
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Editorial

v roku 2011 si budeme pripomi-
natvyrocia viacerych vyznam-
nych osobnosti svetovej i sloven-
skej hudobnej kultiry. Okrem
mien ako Jdn Cikker alebo Juraj
Hatrik patri medzi nich aj skla-
datel'a pedagdg Jevgenij Irsai,
ktory od februdra vedie Katedru
skladby a dirigovania na HTF
VSMU v Bratislave. Viac o jed-
nom z najhranejsich sii¢asnych
autorov na Slovensku sa méZete
dozvediet'v rozhovore Zuzany
Martindkovej. V aktudlnom isle
nezabiidame ani na 200 rokov od
narodenia Franza Liszta. V clanku
Jany Lengovej, ktory je ciastocne
reakciou na predchddzajiicu po-
lemiku prof. Oskdra Elscheka, si
autorka vsima sporné tézy z knih
Miroslava Demka, neiinavného propagdtora Lisztovho slo-
venského pévodu. Medzi osobnosti, ktoré ziskali na zaciatku
roku vysoké stdtne ocenenie prezidenta Slovenskej republiky,
patril aj skladatel a folklorista Svetozdr Stracina, oceneny
in memoriam. Portrét tohto zaujimavého umelca prindsa
spolu s raritnymi archivnymi fotografiami prispevok Ondreja
Dema. V rubrike Hudobné divadlo si méZete precitat roz-
hovor o prekvapujiicej nomindcii slovenskej spevdcky Lucie
Duchoriovej na cenu Grammy. Okrem nej ziskalo Slovensko
nepriamo i dalsiu nomindciu: Norsky siibor TrondheimSolis-
tene, v ktorom pésobi aj huslista Daniel Turcina, sa uchddzal
o Grammy v kategéridch najlepsia nahrdvka a najlepsie
komorné zoskupenie. Jazz prindsa pokracovanie seridlu
renomovaného jazzového publicistu Igora Wasserbergera
a rozhovor s hudobnikmi zo stiboru AsGuests, ktori sa tispes-
ne presadzujii na medzindrodnych pédidch. Taziskom spravo-
dajstva je materidl z najprestiznejsieho domdceho podujatia
klasickej hudby, Bratislavskych hudobnych sldvnosti. Pri
snahe zachovat rovnovdhu medzi reflexiou podujati z konca
uplynulého roku, recenziami aktudlnych koncertov a ostat-
nymi rubrikami sa ndm tentokrdt do casopisu nezmestili
clanky o vynimocnom cykle koncertov Albrechtina a festivale
Novd slovenskd hudba. Ndjdete ich v nasledujiicom cisle, o
z hladiska aktudlnosti urcite nie je idedine riesenie, no pova-
Zovali sme ho za najlepsie z moznych. Pripravujeme pre vds
tieZ materidl o diani'v SND, reportdZ o rekonstrukcii Reduty
a rozhovor s Emmanuelom Villaumom, ktory uviedol dalSiu
sériu koncertov so Slovenskou filharméniou. Ako bonus si
nasi predplatitelia ndjdu v ¢asopise publikdciu Hudobné
udalosti z produkcie Hudobného centra.

MIDEM 2011

L. Duchoriova

S. Stracina
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AD HZ 12/2010
Breiner, P.: Zalostné a kvilivé

Ak to vyzerd ako kacica, ak to chodi ako
kacica, ak to kvdka ako kacica, je to kaci-
ca.” Pan Breiner urcite toto prislovie pozné,
kedze uz dlhsie Zije v Amerike. Rozhodol sa
rozpravat o sucasnej hudbe, hoci to viditel-
ne nie je jeho doména. Potial to mozno po-
vazovat za jeho vec. Horsie je, ak pozname
kontexty jeho tvah.

V obdobi nastupu fasizmu v Nemecku
kultarna politika, vedené ideolégom
Goebbelsom sa zameriava na likvidaciu
sucasného umenia. Horia stohy novych
knih, po Nemecku koluje vystava Die entar-
tete Kunst ako priklad zvrhiého a psychicky
chorého umenia, koncerty Medzinarodnej
spolocnosti pre sticasnt hudbu sa stahuji
pre¢ z Nemecka, spolu s nimi aj skladatelia
ako Schonberg, Hindemith, z Madarska
Bartok a mnohi dalsi. Porazka fasizmu pri-
nasa opat oZivenie, sti to najma Ziaci Olivie-
raMessiaena, ktori zakladajti darmstadtsku
Skolu, ktort spomina aj pan Breiner. Knihy
sa viak likvidujii a ukladaju do trezoru
inde, v krajinach oslobodenych Sovietskou
armadou. Tu ani Ziadna obdobné vystava
nekoluje, stavaju sa sochy Lenina, Stalina,
ich doméacich nasledovnikov a Stastnych
a usmievavych robotnikov a rolnikov.
Smutné a tragické tony v hudbe nesmi
zazniet, ved v takejto spolocnosti clovek
nema preco smutit. Nehra sa teda opit ani
Schonberg, ani Hindemith, nepredstavitel-
né je hrat diela katolickeho fanatika Mes-
siaena, tobdz jeho Ziakov. Sostakovi¢ sa
kvali tragickym tonom v 10. symfonii alebo
v Preliididch a fiigach dostava na pranier.
Po dlhych a nezmyselnych diskusiach samu
pravo na takyto vyraz priznava, a to uz je
sucast kultirnopolitického vyvoja vediice-
ho k volnejsim 60. rokom minulého storo-
Gia. Prichadza uvolnenie, VarSavska jeser
s Lutostawskym, Pendereckym a Gorec-
kym, v Ceskoslovensku aktivity Peskovho
stboru Komorni harmonie, Kupkovicovej
Hudby dneska, Zeljenka, Kolman, Berger
a mnohi dalsi. Po okupécii a normalizacii
sa takéto aktivity opat dostavajli na pranier.
Zeljenka sa dostava od roku 1976 opat na
koncertné pddia za velku cenu, usttipiac zo
svojich avantgardnych pozicii. Opét je nové
umenie napadané z ideologickych, akoby
aj profesiondlnych dévodov, ved' kto ma
stale pocuvat tie kakofonie. Vedel by som
0 tomto panovi Breinerovi rozpravat viac.
Ale slobodny svet tieto ,kakofénie” aj vtedy
pocuval, a to tak intenzivne, Ze akosi pre-
stali byt nezmyselnymi, posluchaci tomu
jednoducho zacali rozumiet, dokonca sa s
touto hudbou stotoznili. Pripominam iba
dlhodobé pedagogické pdsobenie mno-
hych z tychto skladatelov na vyznamnych
americkych univerzitach (dnes napr. Brian
Ferneyhough, Tristan Murail a mnohiini).
Prisla perestrojka a po nej revolticia. Nova
hudba sa u nas opat dostava na pddia, s
tym vsak oZivaju atavistické reakcie na hud-
bu, ktord nebolo treba predtym vnimat.
Pamatam si na to, ako pan Breiner Studo-

val skladbu na VSMU. Bol jednym z velkych
talentov, bohuZial priskoro, este ako Student,
savrhol do sfér komercnej hudby, ved'peniaze
potrebuje kazdy. Zial, dlhodobé pésobenie v
tychto sférach - je to podobné ako ked'sa skla-
datel' vrhne do politiky - zanechava nasledky
prave v tom, Ze takyto skladatel'straca kontakt
s novymi myslienkami vo svojej profesii a po-
tom sa mu nepaci to, ¢o robia odvazni mladi
talentovani umelci. Aj to tu uz bolo.

Péan Breiner teda nie je spokojny s kompo-
ziciou na VSMU ani s mladymi skladatelmi.
Ked' to kvaka ako kacica, tak je to kacica.
Ideoldgie totalitnych rezimov neboli spo-
kojné s modernym umenim svojich cias,
podla toho amerického prislovia teda pan
Breiner, povodne vyznamny liberal, smeru-
je k novej totalite. Dnes navrhuje mladych
skladatelov vyfackat, ¢o bude pre nich
chciet zajtra? Vazenie? Koncentraky?

Vladimir BOKES
Autor je profesorom skladby na VSMU
v Bratislave.

Uz som raz na podobny text z pera P. Brei-
nera reagoval. Vtedy mi v elektronickej pos-
te poradil, aby som sa nemiesal do toho, o
sa ma netyka... Tak som sa odvtedy nemie-
$al, hoci vseli¢o medzitym doletelo ,z druhé-
ho brehu”, ,ziného sveta” a od tohto autora.
No tentoraz sa zamieSam, aspori trochu...
Predovietkym Zalostné a kvilivé, hoci podia
podtitulu prichadza ,z iného sveta”’, posobi
velmi provintne a ,slovensky”; pozostava z
narazok, ohovarania, klebiet, ale aj prvoplano-
vého nadsenia a servilnosti spravne zvolenym
smerom. Nejdem to rozmazavat, naozaj to ne-
stoji za to. Mnohi znami a kolegovia tvrdia, Ze
na také nieco reagovat ani netreba, pretoze sa
tym nekorektnému clanku nechtiac pridéva na
legitimite. Len mala poznamka: ak by Breine-
rove riadky prisli naozaj ,ziného sveta”, pastali
sa do slovenskych pomerov, ktoré zdaleka nie
su idedlne, skor naopak, naozaj kriticky a s
informovanou tvrdostou, bolo by to len dob-
re. Breinerove postoje (ak to nejaké postoje
vobec st) vsak len rozmnozuji zlo a chaos,
ktorych si na Slovensku uzivame nadmieru...
Keby bol Breiner investigativnym novina-
rom, mal by plné pravo pozdvihnit kriticky
hlas - Skola a fakulta, na ktorej pdsobim od
roku 1990 (po neznej revoliicii Zivot prelomil
20-rocné embargo na moje pedagogické po-
sobenie), zdaleka nie je idedlnym miestom a
sam vidim mnohé jej nedostatky. LenZe obsah
spominaného fejtonu nema s investigativou nic
spolocné: opakujem, st to len klebety, nejasné
narazky, tazko citatelné i pre tych, ktori do
vei vidia... Dobre vymyslené: aspoii sa ukaZe,
ktora ,trafena hus" zagaga; diskvalifikuje to uz
vopred vietkych pripadnych oponentov...
Jedingm zretelnym bodom Breinerovej eska-
pady je ako reklama a pochvala zamyslana
zmienka o uvedeni Godarovho Darjacanginho
sadu. Predklada ju ako dokaz, Ze tento sklada-
tel, ktory na VMU , neud, lebo vie" piSe sicas-
nt hudbu, ktora dokaze ,.na Slovensku mozno
jedind" vyvolat,standing ovations” (nenavidim
ten termin, aj jeho terajsi prakticky vyskyt - roz-
mohol sa na Slovensku ako mor; dakedy sme

s potleskom posediacky vystacili aj po koncer-
toch Richtera ¢i Oistracha...). Opét tu tr¢i pa-
radox: méam rad Godérovu hudbu, Darjacan-
gin sad, dnes uz vyse dvadsatrocna skladba,
ma svojho ¢asu uchvatila, tak ako mnohych
dalsich. Som rad, Ze zaznela. Neviem kolki z
tych ,vstévajlicich ovacionistov” poznajii na-
gruzinskeho spisovatela Ciladzeho... Stavim
sa, Ze maloktori. Ja no.

Chcem zlovolného a potutelného autora
fejtonu Zalostné a kvilivé uistit, 7e na VSMU
dnes posobia aj ini, co VEDIA... A nepotre-
bujem vztahovacne menovat nas nekolkych
starych, ,odloZenych”; je tu naozaj niekolko
osobnosti, ktoré by obstali aj zoci-voci Go-
darovi. Uznal to Breiner s krivym tskrnom
napr. IrSaiovi, ale bude mat skutocne co ro-
bit, aby ustal aj zopar dalSich, najma mladych
mien... Cim nechcem povedat, Ze by Godar
na VSMU ugit nemal... Naopak.

Juraj HATRIK
Autor je profesorom skladby na VSMU
v Bratislave.

AD HZ 12/2010
Zilinek, J.: J. Fujak: Hudobné korela(k)
tivity (recenzia)

Situacia v oblasti stcasnej slovenskej hu-
dobnej semiotiky a najma povedomia o nej
s také, Ze co i len sporadické publikova-
nie textov s istou odbornou aspiraciou, i
uz v podobe odbornych studii alebo pole-
micky zameranych clankov, potesia. Bolo
tomu tak i v pripade recenzie Jozefa Zili-
neka mojej publikacie Hudobné korela(k)
tivity (Katedra kulturoldgie FF UKF Nitra,
2008). Na jeho pristupe s vdakou oceriu-
jem snahu o postihnutie jej taZiskovych i
problémovych, resp. problematizujticich
bodov - rad by som sa vsak vyjadril k tym,
v ktorych sa naSe nazory rozchadzaju.

Autor opravnene vytyka mdjmu poriatiu ino-
vacnej modifikacie semiotického trojuholnika
v poznamke nas. 59 istti nejasnost, ktora bola
dand o. i. jej prvotnou, skicovitou povahou (z
tohto dévodu som ju situoval do limitovaného
rozsahu tzv. poznamky ,pod iarou”). Couz
vsak nemoZem akceptovat, je poukazanie na
to, Ze som sa na danom mieste nevenoval ob-
jasneniu pojmov denotat a designat. Myslim,
Ze v uvedenom kontexte by nebolo produk-
tivne venovat sa elementarnym jednotlivos-
tiam, navySe za problematickd pokladam nim
pontikant interpretaciu semiotického triangla
v podobe , 1. vyraz/znak, 2. zmysel/vyznam,
3. denotét” opierajiiceho sa pravdepodobne
o Fregeho distinkciu vyznamového rozdelenia
slov na vyznam vztahujlici sa na skutocnost
(Bedeutung) a na zmysel (Sinn). V triadickej
koncepcii je vSak zakladajlico doleZity aj in-
terpretujlici subjekt, ktory v danom modeli
chyba. Korektné by bolo preto hovorit o jed-
notlivych vrcholoch aspoit v nasleduijticich
verziach: 1. (oznacujlici) vyraz/symbol/znak-
-prostriedok (a nie len znak, nakolko ten tvori
jednota oznacujliceho a oznacovaného) - 2.
(oznacovany) designat, resp. denotat (podla
Morrisovej Klasifikacie cinitelov komunika-

cie)/vyznam a zmysel (G. Frege), a napokon -
3. (horny vrchol trojuholnika manifestujdci
tlohu interpretujiceho vnimatela) interpre-
tant, intepreter (Ch. Peirce)/thought of refe-
rence (Ogden - Richards). (Pozn.: Skuto¢nost,
Ze F. Saussure pokladal sémanticky obsah za
psychologicku entitu nemusi byt vnimana len
defektne - bolo tym implicitne naznacené, Ze
obsah vyrazu sa mdze zvyznamiovat len v poli
ludského vedomia.) Svoju spominanti modi-
fikaciu semiotického trojuholnika obsirnejsie
zdovodiiujem a nasledne ho nahradzam alter-
nativnym modelom hudobnej semidzy v texte
Zdroje revitalizovania edukacie hudobnej
semiotiky uverejnenom v zborniku Otéz(ni)ky
hudobnej semiotiky a estetiky (Katedra kultu-
rologie FF UKF Nitra, 2010, s. 11-27).
Zistenie, Ze Peter Faltin bez toho, aby ignoro-
val hlavné vetvy semioldgie a semiotiky sa pri-
klana k filozofii neskorého Wittgensteina - co
mozno v danej dobe pokladat za anticipacne
progresivne -, neprinalezi mne, ale Marekovi
Zabkovi, na ktorého sa v praci odvolavam (s.
54). Autor recenzie nezdovodnil svoje tvrde-
nie, Ze text Modus (ne)vedomia v hudobnom
vnimani ,je plny psycholdgie a pocitov”. V hu-
manitnom,  semioticko-interdisciplinarnom
diskurze o multidimenzionalnom vedomi a sti-
visiacich nevedomych obsahoch nasej psychi-
ky v procese vnimania hudby sa bez psycho-
logie a psychoanalyzy jungmanovského vidu
(s vedomim jej rizik) predsa nezaobideme.
Spolu s autorom si nielen myslim, Ze ,estetika
zdzitku by mala byt predmetom vyskumu aju
nas", ale v intenciach koncepcie recepéného
bytia umeleckého diela F. Miku, o ktorti sa
opieram, je v sticasnej estetike a semiotike
jednou z jej neuralgickych tém. A patri, mimo-
chodom, uz viac nez dve desatrocia k primar-
nym predmetom vyskumu (aj v oblasti hudby)
v Ustave literdmej a umeleckej komunikacie
v Nitre, kde autor pdsobi.

Stadii - Korela(K)tivita  hudobno-umeleckej
intermediality vytyka, Ze som dostatocne ne-
vysvetlil a nedefinoval svoj pojem ,korela(k)
tivita". Jeho explikécii som sa viak venoval
v tvode publikcie a uZ predtym intenzivnej-
Sie vo svojich predchadzajucich pracach Tvori-
vost'v naciivani hudobnému tvaru (OLUK FF
UKF Nitra, 2000), resp. Musical Correla(c)
tivity (ULUK FF UKF Nitra, 2005), ktoré s
uvedené v referencnej literattire. Primamou
intenciou uvedenej Stidie nebol ani deskrip-
tivny ¢i metatextovy alibizmus, ale snaha po-
ukézat na ,priepustnost” hranic jednotlivych
umeleckych médi, ¢ize v uvedenom zmysle na
Jtekuty” charakter sii¢asnych hudobno-inter-
medialnych diel.

Malé korekcia na zaver: knizka méa zamer-
ne tvar Skolského hudobného zoita, no
nad recenznym clankom sa objavil reprint
obalu méjho hudobného CD Uchytkom/
Cursorily (tiryvky z nultych rokov). K omylu
doslo asi preto, Ze recenzovana publikacia
bola k nemu priloZena ako bezplatny bonus
(k obom titulom, ktoré spaja o. i. detail gra-
fiky Veroniky Madajovej, vid' komparacne
texty Valéra Miku v muzikologickej revue
Slovenska hudba 1/2010, s. 87-88).

Julius FUJAK
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Slovenska filharmonia

Uspesnost madarského hudobnovzde-
lavacieho systému je dobre znama aj mimo
stredoeurdpskeho priestoru. Dokazom je
enormné mnozstvo svetovo uznavanych
skladatefov a vykonnych umelcov, ktoré
tato krajina ,vyprodukovala” vzhladom na
pocet jej obyvatelov. Skveld droven madar-
ského interpretacného umenia prisiel do
Bratislavy reprezentovat 26-rocny absol-
vent budapestianskej Lisztovej akadémie,
klavirista Laszlé Borbély. KedZe na tento
rok pripada okrthle vyrocie narodenia
Franza Liszta, program Borbélyho recitalu
v Dvorane HTF VSMU (11. 1.) tvorili po-
chopitelne z velkej casti Lisztove klavirne
kompozicie doplnené o hudbu Gydrgya
Ligetiho a Oliviera Messiaena.
Premyslene zostaveni dramaturgiu,
v ktorej po Lisztovych dielach zaznievala
hudba z polovice, resp. z plného zaveru
20. storocia, a ktora pondkla moznost
vidiet paralely medzi hudbou troch vel-
kych inovatorov, povazujem za velké plus.
V Lisztovi (prvy lisztovsky blok pozostaval
z Aux cypres de la Villa d’Este | a Les jeux
d'eaux a la Villa d'Este z Rokov putovania,
oddelenych skladbou Bagatelle sans tona-
lité, druhy obsahoval Impromptu Fis dur,
Aux cyprés de la Villa d'Este Il a Fantaziu
a fagu na tému BACH) sa Borbély ukazal

V ramci koncertu Popularneho cyklu
C siahli 13. 1. dirigent Vladimir Valek,
huslista Pavel Sporcl a Slovenska filhar-
ménia po dramaturgii, v ktorej sa stretla
slovenskd, ceska a ruska hudba 19. a 20.
storocia.
Je dobré, Ze v roku, kedy si pripominame
100 rokov od narodenia Jana Cikkera,
si na koncerte naslo miesto aj jeho or-
chestralne dielo Hommage a Beethoven
(1969). Nie nahodou si skladatel v tejto
skladbe ako vychodisko zvolil tematicky
material z Beethovenovho Coriolana op.
62. Len niekolko mesiacov po dokonceni
tejto kompozicie zacala Cikkerova praca
na rovnomennej opere z Cias rimskeho
impéria. Tak ako v Ode na radost, ani v
Hommage a Beethoven skladatel'nehlada
cesty k ,neo$tylom”. Takéto navraty mu
boli cudzie. Preto je hold Beethovenovi
poklonou hudby 20. storocia, nie mos-
tom do minulosti. Cikkerova orchestralna
poetika je postavena na viacpasmovosti,
¢o sa vSak interpretacne nepodarilo vzdy
odliSit. V architekttre sa hovori, Ze nie je
dobré, ak sa pri pohlade na priecelie stav-
by oko nikde nezastavi. K tomuto dojmu
by som prirovnal aj interpretéciu, ktora
nebola vzdy farebne, dynamicky a vyrazo-
vo dostatocne diferencovana. Potencial,
aky dielo poskytuje, v tomto pripade ne-
bol celkom zuzitkovany.
V prvej asti vecera este odznel Cajkov-
ského Koncert pre husle a orchester D dur
op. 35. P. Sporcl vniesol na pédium ozi-
venie uZ svojim imidzom, ale hlavne hrou.
Jeho Cajkovskij bol vznetlivy i uvolneny,

ako absolttne suverénny hrac vliadnuci vy-
nikajucou technikou a kvalitnym, robust-
nym Uderom, ktory je dobre zorientovany
tak vo fakttre skladieb, ako aj v ich forme.
Déraz na vedicu melodicku liniu, ale aj
celkovo jasna interpretacna koncepcia za-
bezpecili Lisztovym kompoziciam pdvab aj
patricnu efektnost.

V kompletnej tretej knihe Ligetiho Et(d
(na Slovensku hadam uvedenej premiéro-
vo) preukazal Borbély dalsi rozmer svojej
techniky. Technické naroky Styroch skla-
dieb vytvorenych na samom konci tvori-
vej drahy velkého skladatela s znacné,
no ich faktura a rytmicka komplikovanost
uz nedosahuju extrémne polohy predcha-
dzajuicich Etud a klavirista, ktory presiel
skolou Ligetiho prvych dvoch knih, by
Laszlo Borbély ich podal bez najmensie-
ho zavéahania a s dokladnou presnostou,
aku vyzaduju rytmicky clenitejSie pasaze.
Vzhladom na akustické vlastnosti Dvora-
ny by si postupy v strednych a hlbokych
registroch pre lepSiu zrozumitelnost
Ziadali trochu ,such$iu” a déraznejiu
artikulaciu, no vysledny dojem bol skvely.
V zaverecnej z Etd klavirista prispdsobil
charakter tderu aj artikulaciu tak, Ze jeho
nastroj znel ako dobre zohrany a spolah-

hrany s maximalnou sustredenostou,
no stcasne i s lahkostou, akoby chcel
obecenstvu dokazat, ze nie je ni¢ jed-
noduchsieno a zabavnejSieho ako hrat
Cajkovského Huslovy koncert. Sporcl ma
krasny ton - teply, hrejivy (v maximalnej
miere to dokazoval v Canzonette), ale aj
ked' je jeho technika vynikajiica, najma

j P. spor_cl [foto: www.pavelsporcl.cz] I

pasaze v 1. casti (Allegro moderato) ne-
boli sluchovo vidy ,(itatelné”. Aj v zave-
recnej Casti (Finale: Allegro vivacissimo),
kde je suhra sélistu s orchestrom obzvlast
narocna, bolo vsetko velmi priblizné. Na
jasné a zrozumitelné gesta dirigenta re-
agovali najpresvedcivejsie len slacikové
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livo pulzujtci stbor vibrafénov a marimb.
Kulminaénym bodom recitalu bola jed-
noznacne bravirna Lisztova Fantézia
a flga na tému BACH, ktorej chromatické
postupy ¢i buracanie v hibokych polohéach
klavira dostali v Borbélyho podani lahko
démonicky nadych a strhli publikum tak,
ze zaverecny bod programu, Regard de
I'Esprit de joie z Messiaenovych Vingt re-
gards, pdsobil skdr ako efektny pridavok.
Technickej stranke intrepretacie mozno
sotva nieco vytknut - Messiaenove zlo-
Zité rytmy boli pre mladého umelca skor
lahddkou ako prekazkou a z jeho hry
bolo skutoéne citit ,ducha radosti”. Moja
vyhrada smeruje skor k nedostatocné-
mu Stylovému a vyrazovému odliSeniu;
skladba totiz znela ako priame nadvazova-
nie na predchadzajicu Lisztovu fantaziu.
Respektujem jeho interpretacny nazor aj
snahu o zladenie so zvySkom programu,
no predsa len, Messiaen nebol skladate-
fom 19. storocia a virtuézom v tom zmysle
ako Liszt, a ani sa v klavirnej tvorbe nein-
$piroval hudbou pre mechanické klaviry
ako Ligeti vo svojich Etudach. Pokial vsak
ide o ddstojné otvorenie Lisztovho roku na
Slovensku, organizatori podujatia rozhod-
ne trafili do cierneho.

Robert KOLAR

nastroje. Sihra nebola ,ulezang”. Hoci sa
mi v podstate interpretacia diela — najma
vklad — sélistu pacila, na tuto koncertant-
nu kreaciu by orchester i huslista zjavne
potrebovali viac skasok...

V druhej casti koncertu odznela Dvora-
kova Symfania ¢. 5 F dur op. 76, ktora je
dokazom skladatelovho zrelého symfo-
nického majstrovstva.
Tato hudba anticipuje
vsetko, ¢o v jeho or-
chestralnej tvorbe
nasledovalo - ako
symfonia, predstavo-
vala v skladatelovej
tvorbe prelom sme-
rom k symfonickym vr-
cholom. Dirigent mo-
deloval hudbu svojho
krajana s dplnou
samozrejmostou a pu-
tavym interpretacnym
vkladom. Bolo citit, Ze
ide o jeho materinskd
hudobnt re¢, Ze jej
ddverne rozumie a zZe
svoj vyklad dokaze
preniest i na orchester.
Orchester  okamZite
dokazal pochopit, kde
je dirigent doma, kde su jeho prednosti,
ale Casto i slabé stranky a tskalia. Dvora-
kova symfonia mala prirodzeny spad a lah-
kost. Nechybali jej radost z muzicirovania
a potesenie z interpretacie.

Igor BERGER

Pri prileZitosti Statneho sviatku Dina
vzniku Slovenskej republiky udelil
prezident SR Ivan Gasparovic Rad
Ludovita Stira I. triedy in memo-
riam za mimoriadne zasluhy o rozvoj
umenia a kulttry, zvlast v oblasti hu-
dobnej tvorby aj skladatelom Janovi
Cikkerovi (1911-1989) a Svetoza-
rovi Stracinovi (1940-1996). Pod-
robné informacie o udeleni najvyssich
$tatnych vyznamenani mozno najst na
www.prezident.sk.

(h2)

Vitazom prestizneho spolocenského
ocenenia Kristalové kridlo sa v ka-
tegorii Hudba stal huslista, umelecky
ved(ici sboru Solamente naturali
Milos Valent, nominovany za na-
hréavky z tvorby J. N. Hummela,
M. Zmeskala a projekt Talianske
huslové koncerty z Podolinca. O cenu,
vysledok internetového hlasovania
a prace odbornej poroty pod vedenim
prof. Mariana Lapsanského, sa okrem
Valenta uchadzali aj violoncelista
Jozef Luptak a bubenik Martin Vali-
hora. Udelovanie cien sa uskutochilo
v priamom prenose z novej budovy
SND 16. 1. na STV1.
(www.kristalovekridlo.sk)

Mezzosopranistka Lucia Duchoriova
sa stala prvou slovenskou spevackou
nominovanou na cenu National Aca-
demy of Recording Arts and Sciences,
znamu ako ,Grammy" a udelovand
kazdoroc¢ne v Los Angeles v 109
kategériach. Za album s piesiami
Spanielskeho skladatela Joaquina Tu-
rinu Canto a Sevilla, ktory nahrala so
Symfonickym orchestrom Severone-
meckého rozhlasu, bola popri menéch
ako Cecilia Bartoli (Sacrificium), ¢i
Anne Sophie von Otter (Ombre De
Mon Amant - French Barogue Arias)
nominovana v kategorii ,Best Classical
Vocal Performance”, ktor(i napokon
vyhrala Bartoli. Rozhovor s L. Ducho-
riovou prinasame na str. 28-30.

(rb)

28.12. 2010 zomrel rajecky rodak,
pedagog klavirnej hry a zbormajster
Anton Kallay (10. 6. 1928). A. Kallay
Studoval na JAMU v Brne. Po jej
absolvovani posobil ako pedagdg
klavirnej hry na Konzervatériu v Zili-
ne, kde v rokoch 1973-1989 viedol aj
Dievcensky spevéacky zbor Konzerva-
toria v Ziline. V sezone 1989/1990 bol
zbormajstrom opery v tureckej lzmire.
Stal tieZ pri zrode Bratislavského
komorného zboru (1971-1976). Jeho
praca zbormajstra bola oceriované
doma i v zahranici, pracoval ako ¢len
porat prestiznych medzinarodnych
sttazi. Naposledy viedol Detsky spe-
vacky zbor pri ZUS Ladislava Arvaya
v Ziline. Posledné rozliicka s A. Kallay-
om sa uskutoénila 4. 1. v Ziline.

(h?)
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Maestro

Keby mi po tom, ako som uz davnejsie
mala Stastie zazit Placida Dominga
ako skvelého Verdiho Otella, bol ktosi
povedal, Ze maestra stretnem dokonca
v Bratislave, sotva by som uverila.

A predsa sa tu v kalendari podujati
ocitol exkluzivny koncert, na ktorom
sa tato hviezda operného neba par
excellence predstavila - sice v pokroci-
lom $tadiu tspesnej kariéry, ale...
Expoarénou Incheba znel najskor
eurdpsky operny repertoar. Placido
Domingo ho zvolil domyselne,

bez potreby efektu dosahovaného
velkym mnoZstvom exponovanych
vySok. Popri Ziadanejsich tenorovych
Cislach (Massenetov Cid, Wagnerova
Valkyra) siahol napokon po tych
barytonovych. Okrem Giordanovho
Gérarda z Andreu Chéniera pontikol
aj Cast titulného partu Verdiho
Rigoletta. Avsak s jemu vlastnym,
prirodzenym citom pre dramatické
stvarnenie ponukol presne to, ¢im uz
desatrocia fascinuje opernych fanu-
Sikov celého sveta - neopakovatelné
»sinko” v hlase, stale si zachovéva-
juce makkost a lahodnu farebnost,
aj vo vyssich polohéach. Ako host po
jeho boku vysttpila Argentincanka
Virginia Tola. Absoltitna vitazka
Operalie z roku 2000 bola vybornou
umeleckou partnerkou a suverén-
ne predviedla sytym, okrithlym
sopranom arie z Charpentierovej
Louise, Catalaniho La Wally, ako aj
Gildu z Rigoletta. Naturelu umelcov
imponovali i dalSie tény z operiet

F. Lehara, zo $panielskym ohiiom
srsiacich zarzuel ¢i iné popularne
melddie (znejtce i v pridavkoch). Tu
dostal priestor aj Placido Domingo
jr. - jeho nielen vokalnou doménou
st skor lahsie Zanre - ako skladatel
otcovi venoval nejednu piesen. Vecer
plynul pod taktovkou elegantnym
arozhodnym, miestami snad' menej
Citatelnym gestom Eugena Kohna,
spoluticinkoval Orchester Statnej
filnarménie Kosice, ktorému by sa
najma v samostatnych cislach zislo
viac suverenity.

Aj napriek detailom (ivodné tech-
nickeé tazkosti, absencia bulletinu

¢i prevaha ,lahsieho” repertoaru)
rozhodne stalo za to vidiet i pocut
tohto vSestranného a charizmatické-
ho umelca, ktorého si 21. januara v
madridskom Teatro Real galaprogra-
mom pod zastitou Spanielskeho
kralovského paru uctili mnohé
vyznamné osobnosti. V tento der si
totiz Placido Domingo pripomenul
- po navsteve jeho koncertu este
neuveritelnejsie - 70. jubileum...

Eva PLANKOVA

Koncom 1. svetovej vojny zaloZil Ar-
nold Schonberg spolu so svojimi priatelmi
vo Viedni Spolok pre stikromné uvadza-
nie hudby, ktorého zmyslom bolo pred-
stavovat diela sudobej, resp. nedavno
minulej hudby. Na programe figurovali
predovsetkym diela Regera a Debussyho
a z financnych i priestorovych dovodov
Casto v Upravach pre komorny stbor.
Snaha o o najvacsiu vernost originalu
dokumentuje tuzbu Viedencanov pocu-
vat a spoznavat novsiu hudbu tak, ako
by znela, keby bol k dispozicii komplet-
ny orchester. Medzi zachované patria aj
Gpravy Debussyho Prelidia k Faunovmu
popoludniu a Piesni potulného tovarisa
Gustava Mahlera, ktoré predstavil subor
Quasars Ensemble na koncerte filharmo-
nického cyklu Hudobnéa mozaika 25. 1. v
koncertnej sile Dvorana na HTF VSMU.
K stru¢nému historickému exkurzu
v Uvode tohto textu ma podnietilo nie-

kolko momentov: v prvom rade, tprava
Debussyho skladby pre 11-¢lenny stbor
(pozostavajlici zo slacikového kvinteta,
troch drevenych dychovych nastrojov,
klavira, harménia a antickych cinelov)
nepochadza od Schonberga, ako uvadza
program, ale s najvacSou pravdepodob-
nostou od takmer nezndmeho clena
jeho spolku Benna Sachsa. Mala byt
uvedend v sezéne 1921-1922, no ne-
bola. So Schonbergom samotnym teda
nemala priamo az tak vela spolocného.
Z textu Igora Javorského v programe sa
navstevnik koncertu o tom nemal Sancu
dozvediet, zato si vSak mohol precitat
napriklad o tom, Ze dvanésttonova tech-
nika je ,klamom a mamom®, ,jednym
z najvicsich omylov” alebo ,malym pod-
vodom vo¢i hudbe a jej prirodzenosti”,
¢o so skladbami uvedenymi na koncerte
vonkoncom nesuviselo, a navyse v kon-
texte vystdpenia siboru zaoberajiceho
sa prednostne hudbou 20. storocia to
vyznievalo ako dost kriklavy paradox.
Zeby satisfakcia pre tych, ktorych smr-

telne vylakalo uvedenie Schonbergovho
mena na programe?

Quasars ponukli skuto¢ne vynimocni
prilezitost porovnat raritnii viedenskui
Upravu Debussyho Preludia so znamou
povodnou verziou. AranZérovi (nech
to bol ktokolvek) sa prekvapivo dobre
podarilo zachovat origindlnu podobu
krehkého a zvukovo prepracovaného
diela; do znacnej miery ostali zachova-
né in§trumentacné postupy, dynamické
pomery, tektonické kontuiry aj celkova
plynulost hudobného toku. Chybajiice
party harf, lesnych rohov i fagotov boli
Sikovne (nie mechanicky, ale v stlade s
Debussyho filozofiou sofistikovaného
spajania a prekryvania instrumental-
nych farieb) zastapené klavirom a har-
moéniom, solisticky obsadené slacikové
nastroje v niektorych momentoch umoz-

pri orchestralnom obsadeni. Ako teda

Takmer na dno svojho rozsahu siahla
spevacka v kratkom (povodne baryto-
novom) vokalnom parte nasledujucej
skladby, Rhapsodie négre op. 1 Francisa
Poulenca. Dielo, ktoré za mnoho vdaci
Satiemu a Stravinskému, je zaroven skla-
datelovym odkazom prave Schonbergovi
(obsadenim je blizke Ndmesacnému
Pierrotovi), takze jeho zaradenie do
programu malo svoju logiku. Quasars
vyborne vystihli jeho podstatu, vkusne
zd6raznili provokativny charakter zabez-
peceny tak hudobnymi vystrelkami, ako
aj obradnym deklamovanim dadaistic-
kého textu fiktivneho afrického basnika.
S poctou Mahlerovi a Schonbergovi vsak
uz menej suviselo zaradenie tpravy Apa-
lacskej jari Aarona Coplanda. Krasne, fu-
bozvucné harménie, prehladnd tonalita
amerického neoklasicizmu, priezracna
forma - vsetko krasne podané, hoci pri
mnohopocetnom opakovani niektorych

I Quasars Ensemble [foto: www.quasarsensemble.sk]

vyznelo Preltdium vo ,viedenskej verzii”
v podani Quasars? Uzasne! Ivan Buffa
a ¢lenovia jeho stiboru transkripciu diela
vynikajtico pochopili a dokladne pripra-
vili. Detailne vypracovana interpretacia
vyslovene dychala a zanechala skvely
dojem.

Podobné dojmy som mal z Mahle-
rovych piesni. V komornom Sate ich
hudobna substancia vyznela celkom
transparentne a zaujimavo. Vokéalneho
partu sa zhostila mezzosopranistka
Petra Noskaiova, ktorej lahko zastre-
ta, temna farba hlasu dobre korespon-
dovala s charakterom piesni. Nie som
si v8ak celkom isty, ¢i sa spevacka citi
idealne prave v tomto type repertoaru.
Samotné podanie partu jej po intonac-
nej stranke nerobilo problém, Ziadalo
sa mi vSak trochu viac vyrazovej dife-
rencovanosti. Tam, kde text na chvilku
nadobudne veselsi a [ahsi ton, je veru
$koda prednasat ho s tym istym lyric-
kym zapalom ako tam, kde je smrtelne
vazny...

motivov mierne uspavajice, ku kon-
cu uz vyslovene otravné... Podla mia
znacné vybocenie z dramaturgickej linie
stboru a vykrocenie smerom k tomu, ¢o
mdj priatel, klavirista Fero Kiraly nazval
Losvedéenymi vecerni¢kami” pre tra-
dicné filnarmonické publikum. Vsetko
napokon ,zaklincoval” pridavok, Ra-
chmaninovova Vokaliza... Skoda, Ze sa
neuslo miesto napriklad Schonbergovi,
ktory ma - s vynimkou hfstky neskoro-
romantickych opusov - dvere do nasej
filharménie starostlivo zapecatené. V in-
terpretacii na trovni Quasars Ensemble
by jeho hudba mozno nemusela posobit
az tak Skodlivo a pomylene. A ak uZ bola
re¢ o jeho spolku, napada mi, Ze by sa aj
v dnesnej dobe ziSlo aranzovat orches-
tralne skladby sucasnych skladatelov
a nechat ich predvadzat zdruzeniami
ako Quasars Ensemble, pretoZe na fil-
harmonickych koncertoch zatial akosi
absentuju.

Robert KOLAR

| hudohnj zivot




Na prvom februarovom piatkovom
abonentnom koncerte Slovenskej fil-
harmoénie sa Mozartova symfonia do-
stala do ulohy skladby ,na rozohriatie”
a dominantné miesto zaujala Cherubini-
ho zvlastna, miestami neskutocne kras-
na, inokedy zahadne nehybna hudba.
Aktualnu formu orchestra predviedol
jeho Séfdirigent Emmanuel Villaume
na Mozartovej Symfonii ¢. 39 Es dur KV
543. Uvodné Adagio zaznelo v kristalo-
vo Cistej podobe: akordické nastupy boli
vypracované a kompaktné, jednotlivé
melodické figury Ziarili v plastickej inte-
rakcii husli a drevenych dychovych néa-
strojov. Bolo jasné, Ze dirigent sa ststre-
dil na frazovanie a Ze orchester vnimavo
jeho predstavu realizoval. Vysoké oca-
kédvania, ktoré Gvod symfénie vzbudil,
orchester v priebehu symfénie do velkej
miery naplnil a dojem mi nedokézalo
pokazit ani zopar nedostatkov v stihre
a celkovo priskrteny zvuk v historickej
budove SND. Za spomenutie stoji eSte
svizné tempo menuetu; otazka mozar-

vkusu, a preto k menuetu len dodam, ze
pred tridsiatimi rokmi sa menuety zvykli
hravat prili§ pomaly a dnes sa mi zd4, Ze
dirigenti idu do opacného extrému.

Cherubiniho Rekviem ¢ mol stoji v tieni
zaduSnych omsi Mozarta, Dvordka ¢i
Verdiho a koncert Slovenskej filharmo-
nie s Villaumom, za spolutcinkovania
Slovenského filharmonického zboru
(v naStudovani Jozefa Chabroria), mi
poskytol prileZitost pouvazovat, preco je
to tak. Skladba plynie hladko, ma svoje
pokojné a dramatické zakutia, casto
sa z kontrapunktickej sadzby vynori
Cista krasa a nachadzaju sa v nej aj také
udivujuce pasaze, ako zaver Agnus Dei,
kde na podklade hypnoticky opakované-
ho motivu zbor staticky deklamuje zéve-
re¢nu pasaz textu (a SFZ tu znel vskutku
étericky). Toto vietko vo Villaumeovej
koncepcii dostalo primerany priestor,
hoci mne chybali celkovo svetlejSie sop-
rany a v prekrasnej Casti Pie Jesu z kreh-
kého dialogu zboru s orchestrom zbyto¢-
ne vyénieval tvrdsi zvuk klarinetov. Ci uz
je to pre absenciu vokélneho kvarteta,
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alebo pre Cherubiniho zdmerné jedno-
farebné zddraziiovanie ponurosti témy,
ani pocas tohto predvedenia som sa
miestami nevedel ubranit pocitu mo-
noténnosti a predstavoval som si, ako
toto rekviem znie v chrdme v ramci bo-

hosluzby. Liturgicky obrad a chramova
akustika asi patria k tejto skladbe viac,
ako ku ktorémukolvek inému majstrov-
skému rekviem.

Peter ZAGAR

| E. Villaume a Slovenska filharménia [foto: P. Brenkus]

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

V Slovenskom rozhlase sa 19. 1. usku-
tocnil koncert Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu, na ktorom zaznela
slovenska, finska a danska hudba (A. Ocenas,
J. Sibelius, C. Nielsen). Interpretacny vklad
dirigenta Méria KoSika v Ocenésovej sklad-
be Ruralia slovaca spocival v priamociarosti
a Citatelnosti vykladu skladatelovej hudby.
Ocenasov pristup k slovenskej ludovej piesni
bol v zaciatkoch ,folkloristicky”, no skladatel
sa postupne dostaval hibie, uvedomujdc si,
Ze ¢im viac prenika k jej podstate, tym pre-
svedCivejsi je vysledok. Vo svojom hladani
zékladnych elementov slovenského folkléru
akcentoval aj vdaka pdsobivej instrumentacii
predovietkym melodické, rytmické a fareb-

né zlozky. Interpretacia tieto akcenty diela
nalezite zvyraznila, ¢im navodila komornd
atmosféru ludového muzicirovania. V uvede-
nej skladbe Ocenas vytvara folklorne obrazy
- jednotlivé casti predstavuju akési ,hudobné
ilustracie”, evokujiice ludové vytvarné ume-
nie. K takémuto prezivaniu hudby dopomohli
iinterpretacia a dirigentov vyklad hudby.

K najzndmejsim reprezentantom finskej hud-
by patri nesporne Sibelius s jeho prekrasnym
Huslovym koncertom. Mlada huslistka Lu-
cia Kopsova sa podujala na nelahku tlohu
stvamit dielo, ktoré ospevuje Cistotu a krasu
severskej prirody, hlas lesov, Sumenie mora,
ale obsahuje tiez autorovo volanie do ticha
a samoty. Solistka dokazala, Ze tejto velkej

hudbe rozumie. Ponorila sa do skladatelovho
sveta , no mal som pocit, Ze jej nastroj nie je
primerany jej interpretacnej tirovni. Aj vdaka
nemu technicky mimoriadne exponované
Useky v zaverecnej Casti nevyzneli presved-
Givo, v tomto pripade Zial ani intonacne.
Vytracala sa expresivita, intenzita tonu,
kantiléna. Kopsova mé pritom pekny ton, tu
jednoznacne ,zlyhaval” jej partner - néstroj.
V tejto stvislosti by som povazoval za po-
trebné, aby v programovom ,letciku” bola
zmienka aj o nastroji. Ked'uz spominam tento
problém musim tieZ podotknuit, Ze na koncer-
te vSetkym akykolvek text chybal. Odpoved?
Program vytlaceny nemdme, koncert bude
moderovany'. Moderovany sice bol, no as-

Pocta Rufusovi a Detsky spevacky zbor SRo

Osemnésteho januéara sa v Malej sale
Slovenského rozhlasu v Bratislave uskutoc-
nil koncert Detského spevackeho zboru
Slovenského rozhlasu pod vedenim diri-
genta Adriana KokoSa. Podujatie s ndzvom
Spominajme na bdsnika bolo venované
Milanovi Rufusovi. Interpreti sa mohli te-
Sit z mnozstva posluchacov, ktori zaplnili
takmer celdl sélu. Program bol zostaveny
z Rufusovych basni, ktoré sa striedali s inter-
pretaciou zborovych skladieb. Basne i piesne
mali spolocnii tému - pokoru k Zivotu, rodi-
ne, Bohu a umoznili zamyslenie nad tym, kto
sme, kam patrime a kam smerujeme. Rufu-
sove basne ako Plachd modlitba za mamki-
no srdce; A odpust ndm nase viny; Podoben-
stvo o hviezde; Bdsnik, deti a modlitbicka
velmi sugestivne recitoval Ulrich Ulmann.
Na koncerte odzneli diela baroka, klasiciz-
mu, romantizmu a skladby stcasnych slo-

venskych skladatelov. V' Panis Angelicus
od Césara Francka a Ave Verum od Lubosa
Bernatha sa zaskvela sopranistka Miriam
Garajova. Spolu s klavirnym sprievodom
Daniely Palovej vdychli obsahu skladieb
vdaka Cistej intonaciu a precitenej vystavbe
fraz potrebnti nehu. Ostatné cisla koncertu
patrili detskému zboru. Vo Vivaldiho Glorii
posobili detské hlasy spociatku trochu zase-
intenzitu, tento nedostatok vsak vyrovnali
Cistou intonaciou. V Mozartovej Ave Marii
vyniklo $tylové frazovanie a jemné piano.
Deti vSak mali trochu strach z najvyssich t6-
nov, ¢o sa prejavilo v neistej intonécii. Dalsie
dielakoncertu ako cyklus Deti pisu Bohu (na
autentické detské texty) od Juraja Hatrika,
Symbolické matamorfozy na B-A-C-H Jéna
Valacha, Zimnd modlitbicka, Deti a mod-
litbicka, Nedelnd modlitba za otcove ruky,

Deti sa modlia za bdsnika od |gora Bazlika
sa vyznacovali zrozumitelnou artikulaciou
a makkym frazovanim, no posledné slabiky
slov konciace na samohlasky boli uprostred
fréz a pred nddychmi vyrazené. Wkon det-
ského zboru bol veelku vyrovnany, muzikal-

pori stru¢né informécie su aj tak potrebné.
Zaver vecera v podobe Symfonie ¢. 4 E dur
Neuhasitelnej” dénskeho skladatela Carla
Nielsena bol dramaturgickym spestrenim
koncertu. Pouceny kontinentalnou - najma
vak severskou a tiez nemeckou hudbou Niel-
sen vysoko profesionalne spéja tieto vplyvy
s danskou hudbou. Nielsen je majstrom sym-
fonizmu, dokaze spajat rozmanité vplyvy, no
nema v sebe dar neopakovatelnosti. Je vSak
urcite dobré, Ze sa Nielsenova hudba dostala
do dramaturgie koncertu. Je rovnako dobré,
Ze orchester aj po svojom ,zodtihleni” existuje
apracuje nanovych dlohach.

Igor BERGER

ny, bolo z neho citit radost zo spevu a velky
kus prace dirigenta. Stala korepetitorka zbo-
ru, D. Palova, citlivo vnimala a respektovala
dirigentove gesta a potreby detskych hlasov.

Lillian PUTOROVA




MIDEM (Marché International du
Disque et de I'Edition Musicale) je naj-
respektovanejsim veltrhom vo svete hudob-
ného a medialneho biznisu. Prebieha uz od
roku 1967 vo Festivalovom palaci na bulvari
Croisette vo franciizskom Cannes, v mieste
konania prestizneho filmového festivalu.
V' mestecku lemovanom Stredozemnym
morom, malebnymi plazami, palmami, ho-
telmi, reStauraciami a obchodmi vsetkych
vyznamnych médnych znaciek sa kazdoroc-
ne stretavajii hudobni agenti, vydavatelia,
distribatori, producenti rozlicnych Zanrov,
zastupcovia ochrannych autorskych a li-
cencnych spolocnosti, médii a mnohi dalsi,
pre ktorych je hudba biznisom a spdsobom
realizovania vlastnych napadov. Obchod-
nici z celého sveta komunikuju s partnermi
z rozliénych krajin, v pocetnych diskusiach
si vymienaju skisenosti a nadvazujii nové
spoluprace. To vSetko sa odohrava na
ploche vystavnych priestorov s rozlohou
25 000 Stvorcovych metrov, v pocetnych
rokovacich miestnostiach a v niektorych z
18 auditorii.

Koncerty

MIDEM pritom nie je len expoziciou narod-
nych stankov, ale neodmyslitelne k nemu
patria sprievodné aj akcie, vratane dvojdio-
vej konferencie a diskusného fora Midem-
Net, orientovanych na postavenie hudby
v digitdlnom svete, projekcie hudobnych
filmov Medzinarodného hudobného centra
IMZ, odovzdavanie oceneni NR|, stretnutia
nezavislych editorov a ochrannych zastup-

cov organizacii zdruzenych do CISAC...
Zjednodusene mozno povedat (aspon ¢o
sa roznorodosti tyka), ze MIDEM sa v mno-
hom nelisi od orientalneho bazaru, pretoze
prvoradym a neskryvanym cielom agentov
vychvalujticich umelcov je predat svoj pro-
dukt ¢o najsirSiemu mnozZstvu zaujemcov.
Pokial by sme chceli na tohtorocnom
MIDEM-e oznacit nieco za podpriemerné,
boli to prave koncerty. Minulé rocniky po-
nukali vystipenia renomovanych, aj menej
znamych, avsak pozoruhodnych mladych
umelcov. ,Ustup umenia” naznacovalo aj
zrusenie MIDEM Classical Awards udelo-
vanych od roku 2005, ktoré patrili spolu s
BBC Music Magazine Award, Gramophone
Award, Echo Klassik a Grammy k prestiz-
nym oceneniam vo svete klasickej hudby.
Podobny regres zaznamenali produkcie.
Jediné vystapenie Monte-Carlo Philharmo-
nic Orchestra sa nam nepodarilo navstivit;
nedokézali sme sa dopatrat k programu.
Pomerne jednotvarne pdsobili koncerty na
komornom pddiu v podzemi festivalového
paléca, kde mladi umelci a kapely prezento-
vali kratke akustické sety s naslednym vecer-
nym programom v niektorom z canneskych
hudobnych klubov.

Dokazom, Ze sucasny MIDEM nadbieha
najma komercnej$im trendom, bol slav-
nostny ceremonial odovzdavania cien NRJ
Music Awards popularnej franctizskej roz-
hlasovej stanice, ktory sa konal v predve-
Cer samotného veltrhu. Zastupy fanusikov
pred hlavnym auditériom boli ochotné ca-
kat na to, aby zazreli vystupovat z limuziny
svoj idol. Promenadu na ¢ervenom koberci

za jasavého nadsenia priaznivcov si takto
vychutnavali David Guetta, James Blunt,
Shakira, Usher alebo Black Eyed Peas, no
uroveil priameho televizneho prenosu zo
samotného ceremonialu vystizne vypoveda-
la 0 zifalstve tohto Soubiznisu.

Diskusie

Oproti hviezdnemu galaveceru NR] vysiel
len niekolko hodin predtym najpopuléar-
nejsi franctizsky D) David Guetta z diskusie
v ramci MidemNet pomerne so ctou. V roz-
pore so svojimi pretechnizovanymi maso-
vymi tancovackami pre teenagerov posobil
prekvapivo skromne, rozpraval o nastupe
housovej hudby, ktorG vraj hraval ako
vobec prvy DJ vo Francizsku. Po kladnej
odpovedi na otazku z publika, ¢i do setov
primiesava hudbu neznamych umelcov,
ho obkolesil dav vazenych obchodnych za-
stupcov, ktori ho zasypavali CD samplermi
z roznych katov sveta. Na MidemNet sa
diskutovalo skutocne zasvatene, najvacsi
priestor dostali prognézy vyvoja hudobné-
ho trhu, investicné stratégie, situacie tzv.
nezévisljch vydavatelov IMPALA. Udast-
nikmi debét boli reprezentanti nadnarod-
nych korporécii (Universal Music Group,
IFPI a d2), zastupcovia asociécii pravnikov
v umeleckom diani, manaZérov v umeni...
K stucasnému hudobnému dianiu sa vy-
jadroval eurokomisar Michel Barnier, pre-
zident Sony Network Entertainment Tim
Schaaff alebo vo vzajomnej diskusii prezi-
dent Concord Music Group Glen Barros a
zakladatel spolo¢nosti Mute Daniel Miller.

Za okrdhlym stolom MidemNet Academy
odzneli pravidla pre majitelov nahravacich
a vydavatelskych spolocnosti (Ten Com-
mandments for Successfully Running La-
bel) alebo navrhy Uspesného manazovania
umelcov (How to Manage a Classical Artist
Today?, Ten Ways to Promote your Music
on a Budget under € 1,000). Saul Klein
20 spolocnosti Index Ventures, investicne
prepojenej s Uspesnym projektom Last.fm,
nebedakal nad krizou hudobného biznisu,
ale predstavoval nové platformy, ktoré sa
pred umelcami otvaraju. Dalsi z reénikov,
Ralph Simon z Mobile Entertainment
Forum America uviedol, ako jeho napad -
,dobytie vzdialenych hudobnych trhov" na-
spievanim refrénu piesne v hindu, ¢instine,
portugalcine a $panielcine - pomohol rapid-
ne zvysit predajnost do slova a do pismena
produktu Lady Gaga...

Hudobné centrum na MIDEM-¢e

Ako vyzeral dei v slovenskom stanku?
Okrem zvedavcov a zaujemcov, ktorym
postacovali kontakty na slovenskych vyda-
vatelov, distribttorov, promotérov, festivaly
a organizacie prichadzali mnohi s ponukami
a navrhmi. Napriklad tim finskej rezisérky
Marikki Hakolaovej hladal moznosti pre-
zentacie animovaného filmu Luonnatar
inSpirovaného  rovnomennou  Sibeliovou
kantatou. Preco prisli severski tvorcovia
upozornit na mytologické rozpravanie
o stvoreni sveta? Dovodom bola participa-
cia Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu na nahréavke s dirigentom Leifom
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Segerstamom  (naSich ,rozhlasakov” i
mimochodom  severania  pochvalovali),
ako aj solistka Riikka Hakola, ktora stravila
niekolko rokov v Bratislave po boku svojho
manzela, velvyslanca. Sopranistka okrem
iného spominala Chudovského produkcie
Komediantov a Traviaty, v ktorych ucinko-
vala. Mlada rezisérka z Madarska zbierala
material na film o hudobnom diani, zaujimali
junase ocakavania od MIDEM-u a to, aky vy-
znam majui pre nas medzinarodné kontakty.
CD Abstructures Lubosa Sramka a jeho East
European Artsemble, ktorého sticastou su
aj madarski hudobnici Kornél Fekete-Ko-
vacs a Kristof Bacso, bolo argumentom, Ze
podobna spolupraca méa vyznam. Klasicky
gitarista Sandor Mester zhromazdoval na
MIDEM-e kontakty, pretoZe v oktobri 2011
chysta turné svojho komorného projektu po
krajinach V4. Financné pokrytie mu poskytli
Vysehradské fondy a on hlada ludi, ktori
mu pomdZu s organizaciou a propagaciou.
Podobnym zaujemcom sme poskytovali
kontakty na doméce festivaly a koncertné
cykly, podobne sme ponukali doméace, naj-
mé jazzové projekty radiam (polské Radio
RAM 89,8 FM, nemecké Uni Radio Berlin
a i) a promotérom (rakusky organizator
avydavatel Paul Zauner, obchodny manazér
spolocnosti Rebeat Robert Pfeifer). Me-
dzindrodna kooperécia na rozlicnych stup-
fioch zaujimala viacerych. Viyborny prehlad
o slovenskej jazzovej scéne mal Paul Zauner,
pozoruhodna osobnost scény nasich juhoza-
padnych susedov. Sam je aktivnym hudob-
nikom - trombonistom, vedie stbor Blue
Brass (jeho bubenikom je Dusan Novakov,
den Sramkovho Artsemble), prevadzkuje
vydavatelstvo PAO Records s produkciou
mladych umelcov, ale aj pionierov (Archie
Shepp, George Adams, Toninho Horta). Aby
toho nebolo malo, organizuje unikatny fes-
tival INNtonne, ktory okrem primarnej jaz-
zovej dramaturgie pontika aj projekty starej
hudby. Naposledy sa tam predstavil Jan Kri-
govsky. Na MIDEM-e Zauner ,poskuloval”
aj po novych menach. Zaujala ho nahravka
Pestrého zbornika so Solamente naturali,
Chasidské piesne a David Hodek, ktorého
dalsi den dosiel pochvalit za timing...

Viaceré vydavatelstva hladali moznosti dis-
triblicie na naSom trhu: zaujimavy nemecky
jazzovy label Pirouet zastupujici Pabla
Helda alebo Marca Coplanda, Francizi
Editions A.C. s archivnymi nahravkami prie-

kopnika Andrého Charlina... Spolupracu so
slovenskymi zastupcami a vystavovatelmi
cheeli nadviazat aj reprezentanti jazzové-
ho veltrhu Jazzahead! v Brémach. Skoda
len nezdujmu slovenskych promotérov a
vydavatelov, ktori sa v poslednych rokoch
MIDEM-u uspesne vyhybaju... Prekvapivy
bol dopyt po slovenskej elektronickej a ex-
perimentalnej hudbe. Zaujemcom sme po-
nukli sampler Hudobného centra, strucné
informécie a odkézali ich na webové stranky
festivalov, myspace umelcov...

U susedov

Viaceré narodné stanky boli ponaté
skromne a svoje poklady odkryvali az
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po prejaveni zaujmu. Opustenost madar-
ského pavilénu bola len ,maskovanim”
pozoruhodnej edicie nahravok Bartok
New Series, Lotysi sa napriek skromnosti
spoliehali v katalégoch na svoje superstars
Elinu Garancu a Gidona Kremera, Litovci
pri prejaveni zaujmu o jazzovd scénu po-
nukali nahravky najma experimentalnych
spoluprac domacich umelcov so svetovou
Spickou. Napadito a velkolepo sa prezen-
tovali Skandinavske krajiny, Briti, §panieli,
Japonci, Taiwan, ale trebars aj Brazila-
nia. Mimochodom, ,brazilska hodinka”
v hoteli Martinez bola jedinou jazzovou
produkciou v ramci celého MIDEM-u:
prekvapenim bolo nesputané klavirne
Duo Gisbranco (nie nadarmo je Bianca
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I Komunikacia s P. Zaunerom

Spanielsky pavilén

A

Gismonti dcérou slavneho Egberta Gis-
montiho) a kvarteto klaviristu Hamleta
Stamata, ktoré bude od aprila na spon-
zorovanom eurdpskom turné. Bohaté za-
stipenie mal cesky pavilon (Ministerstvo
kultary CR, CEMA, ArcoDiva, BVA Inter-
national, Indies Scope, Fermata, OSA a
i.). Okrem pozoruhodnej Antologie Ceskej
hudby ponukali pod patronatom Institutu
uméni pri Divadelnom Ustave reprezenta-
tivny sampler ceského jazzu. Dvojalbum
Contemporary Czech Jazz s rozsiahlym
bookletom v anglictine pontkal uceleny
pohlad na jazzovi produkciu nasich su-
sedov, ktorej v poslednom obdobi karty
zamieSalo vydavatelstvo Animal Music.
Prave jeho produkcia (Vertigo, Pivec,
Honzak, Smoldas, Hlavenkov4, Ligka
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a d.) zabera takmer polovicu z 28 skla-
dieb, druha cast je venovana veteranom
a mainstreamu (Déczi, Stivin, Viklicky,
Ruzicka, Uhli, Najponk, Balzar a d.).
,Zdd sa mi, Ze doteraz este v Ziadnom ob-
dobi nemal nds jazz také siroké spektrum
muzikantov dychtivych skimat vsetky
moZnosti, ktoré sa im ponukajd,” po-
chvalil vyber na strankach Ceskej jazzovej
spolocnosti Lubomir Dorizka. Original-
ne projekty prezentovalo vydavatelstvo
ArcoDiva, ktoré okrem mahlerovského
festivalu v Jihlave pontkalo vo svetovej
premiére nahravku nedokoncenej opery
Bohuslava MartinG Den dobrocinnosti
alebo debut Dua Teres so slovenskou
huslistkou Luciou Kopsovou. A pokial by

Taiwansky pavilon

sa niekto zaujimal o nahravku piesni Mi-
kulasa Schneidra-Trnavského, museli by
sme ho odkazat prave na ArcoDivu, ktora
ma vo svojom katalogu zaznamy s Gabrie-
lou Berackovou a Sergejom Kopcakom.
KedZe v poslednych rokoch neustale kle-
saju zisky z predaja fyzickych nahravok,
hitom MIDEM-u bol nielen downloadovy
predaj hudby (ukazkovou prezentaciou
bola spolo¢nost Orchard, ktora od roku
1997 ponuka klasickii hudbu), ale najma
mobilné, virtudlne a internetové techno-
légie, hudobné kniznice, multimedialne
mobilné aplikacie pouzitelné pri festiva-
loch. Mnozstvo predajcov propagovalo
platformy pre umelcov, ktorych hudbu
by spociatku zadarmo pontkalo online
vo svojej databaze. Ako vyhody prezento-
vali spolocenské (moznost komunikacie
s fanusikmi) a ekonomické faktory (odpa-
daju naklady pri vyrobe CD, distribucii,
postovnom a pod.).

Kym pred rokmi prevySoval pocet de-
legatov MIDEM-u desattisicovt cifru
z takmer stovky krajin a pocet pavilonov
priblizne 3000, v poslednych rokoch
snad dosledkom krizy nielen hudobného
biznisu zacal pocet participantov veltrhu
klesat. Dokonca natolko, Ze z povola-
nych radov sa ozyvaji hlasy o moznom
zaniku. Ale mozno informacia o tom, ze
MIDEM 2012 by mal byt poslednym, je
len vybornou navnadou nevynechat jeho
Jabutiu piesen”...

Text a foto: Peter MOTYCKA
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Dunkeltherapie

Na experimentélne projekty Martina
Burlasa je Slovensko zvyknuté. Tentokrat
otvaral 11. rocnik Nextu ako host kapely
Dunkeltherapie, ktor( tvoria traja gene-
racne mladsi inStrumentalisti. Ako spojil
svoj vokdl a elektroniku s metalovo-jazzo-
vym vychodiskom ,temnej” trojice?
Podarilo sa mu to plynule a lahko, hoci
toto spojenie pri tvorbe Dunkeltherapie
vyznieva skor ako oxymoron. ,Divoka
jazda" sopransaxofénu Mira Tétha, bas-
gitary Petra Caputu a bicich, za ktorymi
sedel Jano Orisko, otvorila festival hlasi-
tostou, energiou i exkluzivitou, kedZe $lo
o ich prvé spolocné verejné vystipenie.
Prejav Martina Burlasa mal tentoraz dale-
ko od pokojnych vyrazovych poldh, hoci
interpret sedel od ostatnych hudobnikov
bokom v tmavom dzadi. MoZno prave
preto sa jeho démonicky hlas tak mysticky
niesol ponad suzvuky, ktoré produkoval
zvy$ok zostavy. Napriek vyraznym bicim,
duniacej base a kvileniu saxofénu mohol
poslucha¢ od experimentalnej zostavy
zapocut aj inSpiraciu klasickym motivom
Smooth Criminal...

@c & Lia

Po Zivych Dunkeltherapie nastal v progra-
me zvrat, pretoze svoje vystipenie prisli
odohrat @c a po ich boku sa so svojou
projekciou predstavila Lia. Prevaine
Cierno-biele obrazy na platne sprevadza-
li hudbu skryvajucu vela mikrozvukov
a rozmanitych ploch.

Portugalské duo @c (Pedro Tudela a Mi-
guel Carvalhais) sa okrem audioumenia
venuje aj dalSim umeleckym formam,
napriklad dizajnu alebo fotografii. Raku-
sanka Lia posobi vo sfére softvérového
umenia a tato medzinarodna audiovi-
zudlna spolupraca funguje uz niekolko
rokov. @c pouzivaji nahravky a zaiznamy
z terénu a miesaju ich s arytmickym bea-
tom pod nimi. Zvacsa nechaju opakovat
niekolko motivov a vS§emozne sa s nimi
hraju. Modifikuja ich, skracuju, predl-
Zuju, rozbijaja, opakuju a pod. Vysledok
tejto hry znie upokojujtico chladivo a s vr-
toSivymi prekvapeniami.

Martin Tetréault

Kanadan, ktorého bohaty hudobny profil
predpovedal silny ,nérez", nebol napo-
kon az taky razny, na druhej strane viak
nesklamal nikoho, kto pozna jeho Sou
spocivajticu v hrani na prelepenych plat-
niach, s upravenou gramofénovou ihlou
¢i ramienkom.

Nenépadny patdesiatnik o sebe prezra-
dil, Ze na podiu rad vystupuje maximalne
s dal$imi dvoma spoluhracmi, inak je ludi
anapadov uz privela. Na Nexte si vystacil
sam, ak neberieme do Gvahy neodmysli-

telny gramofon a niekolko platni, ktoré
na prvy pohlad vdbec nevyzerali ako vi-
nyly, skor pripominali rozbity a opatovne
poskladany predmet z animovanej gro-
tesky. Legenda Tetréault sa okrem hudby
venuje aj vytvarnému umeniu, vydavaniu
knih alebo filmov a ma rad moznost vi-
zualneho uchopenia zvukov. Préave preto
sme ho na Nexte nevideli s laptopom, ale
vlastnorucne vyrobenymi inStrument-
mi". Jeho operdcia pozostavala z rozruse-
nia tkaniva co najrozlicnejSimi sposobmi,
skimania, ¢o vSetko jeho dosky znesu,
a oSetrenia v podobe jemu vlastnej.

The Thing

Inak ako zébavou sa vystlpenie sever-
skej trojice The Thing nazvat neda. Sa-

premietli do koncertu, ktory uzavrel prvy
den festivalu s rovnakou silou, s akou ho
Dunkeltherapie otvoril.

Die Schrauber
Prva polovica piatkového programu sa

niesla v noisovom a elektronickom duchu.
Vecer otvorilo medzinarodné spojenie Die

Schrauber: Hans Tammen ako majitel

hybridnej gitary a softvéru, Joker Nies ako
experimentator s obvodmi a elektronicky
komik, Mario de Vega ako D] s nastrojmi
vlastnej vyroby.

Dvadsat viac i menej kakofonickych mi-
nat bolo tou najrozmanitejSou spletou
zvukov. Trojica inovatorov presla od ,ga-
meboy efektov” cez autentickii zubarsku
vitacku po nahly Suchot typicky pre ho-

Ingebrigt Haker Flaten a Mats Gustafsson z The Thing [foto: M. Burza]

xofonista Mats Gustafsson ako vyrazné
meno stcasnej Svédskej jazzovej scény
zalozZil The Thing pred desiatimi rokmi s
kontrabasistom Ingebrigtom Hakerom
Flatenom a bubenikom Paalom Nilsse-
nom-Loveom. Trio vzniklo pocas existu-
jucej a zabehanej kariéry vsetkych troch
umelcov a v ich spolo¢nych vystipeniach
je to aj pocut. Mo6zu si dovolit improvizo-
vat, hladat nové cesty a experimentovat.
Neprekvapi preto ani tzka spolupraca s
klucovou postavou zoskupenia Ground
Zero, skladatelom a DJ-om Otomom Yo-
shihidem.

Hrali dlho a nenudili. Hrali Zivo, divoko
a neviazane. Hudobnici po turné, ktoré
prave prebiehalo, ukazali svoje zladenie a
mozno prave pre niekolkohodinové kom-
plikacie s dopravou sa chopili nastrojov
tak razantne. VSetky vyplyvajice emdcie
ako vypitie, netrpezlivost a ddernost

rorové filmy. Tymito vrstvami prechadzali
postupne, potom sa k nim vratili stazenou
interpretaciou ponad rusivy signal zle na-
ladenej radiofrekvencie. Aby to publikum
nemalo také lahké, vsetky zvuky zacali
Jinstalatéri” miesat a vrstvit na seba. Pre-
kvapenim bolo sélo Tammenovej gitary,
hodiacej sa viac na rockovy festival ako
na Next. Uletom tieZ boli veselé zvonée-
ky, ktoré popri platniach dopadajticich
na de Vegov gramofén a nasledne aj na
zem nikto nemohol brat vazne. VSetkym
milovnikom podobnych vyletov do hlu¢-
nych vysin, musela trojica Die Schrauber
polaskat” dusu aj sluch.

@c&::
Portugalci @c maju zjavne radi kolabora-

cie a improvizaciu vnimaju ako vyzvu, pre-
toZe v piatok vystupili s Danielom Tothom

(Dankym) a viac ako polhodinu servirovali
svoju nadielku.

Danky je domacemu publiku znamy z pro-
jektov Angakkut a Poo, po boku cudzo-
krajného dua mu to ale tiez pristalo. Obe
strany si nechali dostatok priestoru, no
logicky, podla zasttpenia, boli vyraznejsi
@c. Skala zvukov, ktoré trio predviedlo,
by sa dala roztriedit do kategorii indus-
trial noisu - od vitacky a vodne;j trysky cez
domace spotrebice - vysavac a mixér - az
po kovovii retaz obijajicu sa pri rozvijani.
K slovu sa dostali aj netradicne spojené
zvuky z vesmiru, Zbinkot vody a cvrlikanie
hmyzu, a napokon hudobné zvonceky, syn-
tetizatorové tony a Dankyho ,vokal". Hoci
od polovice setu bolo citit smerovanie ku
gradacii, k zasadnému zvratu napokon ne-
doslo; pani ukladali jednotlivé motivy ved-

la seba, v zavere ich hromadili vrstvenim
a s patricnou Uctou ich nechali dostatocne
dlho dozniet.

FM Einheit & Irmler

Duo FM Einheit a Irmler boli osviezuju-
cim prvkom a zéroven spustacom piatko-
vej party. Prva polovica ich koncertu sa
niesla v pomerne nenasilnom duchu, no
muzikanti rychlo strhli divakov a nasledne
to isté urobilo publikum so samotnymi in-
terpretmi...

Oproti tym najlegendarnejSim vysttpe-
niam s Einstiirzende Neubauten sa da
Next povazovat za laskavi spomienku na
80. roky. Na pédiu nevyletela Ziadna iskra
¢i trieska, nebol rozbity Ziadny stavebny
material. Nastroje samozrejme boli viac in-
dustridlne ako hudobné (dve pruziny, kla-
divo a vitacka), napriek tomu FM Einheit
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ako jeden z maéla vystupujucich vyuzival
melédiu a jeho hra bola pristupna aj expe-
rimentalnym zaciatocnikom. Komunikacia
a kontakt s ludmi urobili z tohto koncertu
priatelskd, no profesionadlnu session. FM
Einheit sa staral o Sou, zatial ¢o Irmler pra-
coval na naladach. Pod kolegove rytmy ne-
nasilne maloval dotvarajtce farebné tony
a dIhé fazie zvukov. A Einheitove ,bicie”
na tomto podklade vyvolali ozveny nielen
akustické, ale aj zazitkové.

Elektro Guzzi

Po troch piatkovych elektronickych per-
formance sa na pddiu objavila trojica
Elektro Guzzi s bicimi, elektrickou gita-
rou a basgitarou. Elektro Guzzi vznikli
pred Siestimi rokmi, odvtedy si zahrali
napriklad aj na vyznamnom festivale
Sonar. Rakuska zostava je vynimocna
absenciou loopov ¢i postprodukénych
0zddb, no moZno prave tym je tato trojica
zaujimava. Na Nexte aj vdaka strategické-
mu zaradeniu na zaver diia dokazali, Ze si
tuto vynimocnost a Specifické postavenie
zasluzia. Hned' pocas prvych piatich mi-
nat pred nimi narastla ,stena” hudby a
tancachtivych navstevnikov. Pani rozpu-
tali hodinovd party a Gplne si podmanili
hopsajuci dav.

Na jednoduchy beat sa postupne napajali
dalsie vrstvy a efekty. Toto zvukovo-sve-

[foto: M. Burza] |
-

telné hrmenie publikum ocenilo a niekol-
kominutovy pridavok bol nevyhnutny.

V4 Soundlab Show

V laboratoriu sa tentokrat zisla Stvorica,
ktord tvorili madarsky beatboxer Defa
(Mérk Bartha), Jan Klamm z ceskych
Kaspar von Urbach, Robert Piernikow-
ski z polskych Napszyklat a slovensky
trubkar Robo Kola¥. Na pddiu sa zdrza-
li hodinu, najdlhsie spomedzi vetkych
ucinkujucich. Aj v tomto pripade Slo o
viac-menej volné hranie, ¢lenovia zostavy
mali na pripravu len par dni. Filozofiou
Jaboratéria” je totiz v kratkom ¢asovom
rozmedzi vytvorit myslienku. Myslim, ze
chlapci boli az prili§ ohladuplni a nechali
si prebyto¢né mnozstvo priestoru, ich
hranie by sa pokojne dalo zredukovat na
polovicu. A ¢o vsetko stihli ukazat?

Dva mixazne pulty, trubkar a vokaly sa na
seba pripéjali postupne, najprv sme diho
poculi iba ruchy, postupne aj ludsky hlas.
Hudobnici Setrili efektmi, a tak sme si na
vtaci trilkot, piskanie ¢i skutocny zvuk
Zivého dychového nastroja museli trochu

pockat. Muzikanti akoby sa v tom vyZiva-
li, lebo pri kazdom naznaku akénejSieho
vystupu sa po chvilke vratili do stojatych
zasumenych vod. Samozrejme doslo aj
k akcii ¢i spevu, publikum dostalo aj nejaky
ten beat a scratch a V4 dokazala, Ze jej nie
je cudzie ani pravidelné tempo alebo vysta-
vanie pribehu z opakujticich sa prvkov.

Kamama

Poslednou zostavou v programe, ktora vy-
uzivala Zivé nastroje, bolo spojenie americ-
ko-cinskej violoncelistky Audrey Chenovej
a bubenika Lucu Mariniho. Vzhladom na
prevazujice percento muzskych vystupu-
jucich je potesitelné, Ze v Kamame domi-
novala prave Zenska polovicka. Minimalne
na pédiu, kedze okrem muzikantského
ju obklopovalo aj osobnostné fluidum.
Hudobnicka ézijského pévodu sa po krat-
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kom, elektronicky Sumiacom intre pustila
do tahania sldkom, potom k nemu pridala
aj spev, ktory sa ¢asom menil na krik. Hu-
dobnici sa bez varovania prestvali z nez-
nych a tichych pasazi cez psychedelické
nalady do priam hlu¢nych poldh. Podobne

aj menej napadny Luca za bicimi postupne
okrem klasickych paliciek pouzival dalsie
predmety, ktorymi vyludzoval zvuky napri-
klad z ¢inelov.

Toto vysttipenie pripominalo cestu vla-
kom; dali sa v nom njst zvuky buracaji-
ceho kolosu, meniaci sa rytmus, napitie.
Vsetky elementy vytvarali uceleny pribeh
rovnako, ako ked stravite niekolko hodin
na kolajniciach s neznamymi ludmi a ich
neznamymi osudmi. Na chvilu sa vas do-
tknti a posobia na vas.

Tarek Atoui

Libanoncan, ktory v osemnastich opustil
domovinu a vrhol sa ohurit eurépsku scé-
nu, Studoval sti¢asnu a elektronickd hud-
bu vo Franciizsku. Spoluzakladal zdruze-
nie Asa Djinnia Collective, ktoré organizu-
je nielen hudobné podujatia. Momentalne
pdsobi okrem iného v amsterdamskych
Studiéch STEIM, improvizuje napriklad s
D] Sniffom a so svojim projektom Empty
Cans obisiel viacero krajin.

Tarek Atoui produkuje zvuky prostred-
nictvom dvoch programov, ktoré sam
vytvoril. Vyuziva tieZ elektroakusticky
theremin a skvele nim dopiiia svoju Sou
urcent nielen usiam, ale aj o¢iam. Tak ako
kontrastuju zvuky v jeho sete a vzniké do-
jem, Ze zneju dva roztrhané pasy skladieb
nahodne zlepené dohromady, rovnako sa
bije aj Tarekov zjav - kosela a bosé nohy.
K tomu este treba pridat politicky podton,
ktorym je jeho hudba charakteristicka, a
dostanete ucelend predstavu o tom, ako
to na koncerte elektronického maga vy-
zeralo. Jeho vystupenie bolo akousi party
sobotiajsieho vecera, jednoznacne v sebe

nieslo najvacsiu eufdriu, ¢i uz zo strany
umelca alebo publika, ktoré sa familiarne
hned' na zaciatku zoskupilo okolo perfor-
mera. Ten sa divakom odvdacil pocas 30
mindt, v ramci ktorych stihol ,¢arovat”
s viac i menej vSednymi ingredienciami.

Paal Nilssen Love [foto: M. Burza]

Ludi v dave bolo mozné rozdelit na nad-
Sencov, ktori doslova dvihali ruky, a na
tych, ktori nieco podobné videli prvy raz.
Ciuzvich mysliach zanechal pozitok, ale-
bo zaskocenie, v oboch pripadoch sa mu
to jednoznacne podarilo.

Mira Calix

Organizatori sa rozhodli Next uzavriet
tou najneznejSou kolazou zvukov a me-
l6dii. Ich autorka Mira Calix priniesla do
Bratislavy chladny nepokoj z Ostrovov
Vv spojeni s nenapadne jemnymi tonmi.
Samozrejme bez ruchov, pasazi detského
zboru a zurciaceho potoka by sa tato brit-
ska umelkyia nezaobisla. Rastlinky a ich
jednotlivé casti, ktoré tancovali na platne,
pripominali herbar. Mira predostrela aj
Skalu zvukov, bzuciace véely, nocny les ale-
bo letné jazero so stovkami komarov nad
hladinou. Napriek tomu bolo vystipenie
a kazda jeho chvila neuchopitelné, obrazy
i hudobné motivy na moment asociovali
nejaku predstavu, aby sa hned mohli roz-
bit a formovat do inej.

Aj Mira Calix preferuje kontrast; ten-
tokrat sa dal vidiet v boji medzi diiom
a nocou, prirodou a technikou alebo
ostrostou a lahkostou. Hlboké a temné
violoncelo so sprievodom klavira spo-
Ciatku desilo, no po vrtulnikovej rapsodii
a desivom Sepote sa vratili a vytvorili idy-
lické harménie. Mira Calix ponukla nao-
zaj Stedrd porciu zvukov, navyse vyuziva-
la aj tradicné hudobné nastroje, ktorymi
vytvarala skutocné a pre tento festival
pomerne vynimocné melddie.

VieraRACZOVA
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fotografie: P. Brenkus

Orchestre, dirigenti, sdlisti

Osudové a Pastoralna
s Ceskou filharméniou

Hostovanie Ceskej filharménie u nas
vzdy sprevadzal velky zaujem a orchester
stale patri k favorizovanym telesam. Bolo
to zjavné aj z preplneného auditdria 20.
11. Pred orchester sa postavil Japonec
Ken Ichiro Kobayashi, staly hostujuci di-
rigent CF, ktory uz desatrocia triumfuje na
prestiznych podiach. Spolo¢na produkcia
bola urcena dvomi Beethovenovymi sym-
foniami, ¢ 6 F dur ,Pastordlnou” op. 68
ac 5cmol,Osudovou”op. 67. Obe sklad-
by st velimi frekventované, ich hudobny te-
rén laka dirigentov i orchestre, no nie vzdy
st stvarnené adekvatne reélnej hodnote.
Recenzovany koncert bol vsak skuto¢nou
lekciou celistvej umeleckej identifikacie
s Beethovenovym symfonizmom.

Zvuk ceskych filharmonikov je stale oca-
rujici a neopakovatelny. Napriek tomu,
Ze teleso vo svojej vySe storocnej historii
- ako napokon kaZdy orchester - precha-
dzalo vlnami vzostupov i zostupov, svoj
vysoky Standard nikdy nezniZilo a zacho-
valo si zasliZeny kredit. Jedinecna sekcia
slacikovych nastrojov, jednoliate drevené
aneomylIné plechové nastroje, to je strucna
klasifikacia dnesnej tvare telesa. Ide vSak
este o viac, o kulturu a tradiciu, ktoré plynie
z kazdej interpretovanej frazy. Dirigentov
pristup a ,ponor” do hudby bol absoldtne
premysleny, konzekventny, jeho praca de-
tailnd a tvoriva, kooperacia s orchestrom
senzitivna. Obdivuhodné boli drobnokres-
ba, farebné davkovanie a vyvazovanie mik-
rodynamickych hodnét. Pastordina bola
defilé prikladnych kolorovanych sol, idylic-
kych epizdd vznasajicich sa od diskrétne-
ho pianissima k bravirnemu jubiloso, bola

10 * Koncert bol recenzovany v HZ 12.

plasticky a Zivo prerozpravanou fabulou
naplnenou meniacimi sa scenériami a far-
bami. Naproti tomu znel ako odpoved apel
Osudovej. Jej koncepcia, ddsledne kon-
tirovany podorys kazdej z casti, definicia
jednotlivych fraz a obsahovych struktr...
To vsetko bolo timocené v absoltitnej anga-
Zovanosti a odovzdanosti hudbe, ktora ani
na okamih posluchacovi nedovolila polavit
v pozornosti. Bolo to ojedinelé stretnutie,
ktoré zanechalo hlboku reflexiu s pritom-
nostou dokonalej hudby.

Lydia DOHNALOVA

Warchalovci aj po polstoroci
naBHS

Festivalova dramaturgia neobisla ani
50. vyrocie vzniku SKO Bohdana War-
chala (21. 11.). Nemohlo to byt inak ako
koncertom stboru, ktory je nositelom

mena zakladatela slavneno a popular-
neho telesa, pokracujiceho dnes pod
vedenim Ewalda Danela. Program bol
zostaveny typicky ,warchalovsky” (taZis-
kom bolo baroko - Vivaldiho Sinfonia G
dur RV 146, Bachov Koncert pre dvoje
husli d mol BWV 1043 a Tartiniho So-
ndta g mol ,Diablov trilok”), s hostom
vecera, Vaclavom Hudeckom. Vivaldi
ukazal aktudlne dispozicie suboru, ktory
v sticasnosti pozostava najmé z mladych
clenov s nemalymi ambiciami. Estetika
interpretacie Vivaldiho skladieb je rozna.
Na Slovensku jeho hudbu nezabudnu-

L. Segerstam a D. Karvay na otvaracom koncerte BHS

’

dvojkoncert s E. Danelom a V. Hudeckom.
Ich dialég bol tvorivy, relativne vyrovnany,
korektne doplneny sprievodom slacikov,
ktorych sthra bola presnd, frazovanie a
hierarchizovanie tempovych pasiem adek-
vatne. Bach so solidnym interpretacnym
vkladom vSak napriek tomu nedokazal
bezozvysku oslnit. Priestor pre hosta po-
skytol ekvilibristicky Tartiniho Diablov
trilok. Hudecek patri k obdivuhodnym
umelcom, ktori si dokazu nielen udrzat
svoje niveau, ale s postupujiicim ¢asom
dozrievaju do komplexnosti a obohacuju
ho o nové komponenty. Publikum umel-
ca stale rovnako nadsene
vita, huslista sa rad a ochotne
Jozdava’ a s prislove¢nym
sarmom komunikuje, vltidne
sa prihovéra hudbou i slovom.
Jeho produkcia sa uberala v ta-
komto duchu, Tartiniho kaska-
dy zdolaval zdatne a pripadné
drobné nedokonalosti kom-
penzoval vyrazovou presvedci-
vostou. Zaver tvorila skladba
odliSnej dobovej, estetickej i
geografickej proveniencie. Su-
kova Serendda pre sldciky Es
dur op. 6 bola nielen peknym
zaverom, ale aj vyvrcholenim
programu. Prave v tejto sklad-
be, ktorej vyrazové kontiry
si benevolentnejsie, salonne

I Osudova a Pagtoralna [foto: archiv]

telne revitalizoval a spopularizoval prave
povodny Warchalov ansambel. Vivaldiho
bolo mozné akceptovat i tentokrat, no
napriek vysokej technickej zdatnosti som
sa nevedela celkom stotoZnit s niektorymi
prvkami, napr. exponovanym vibratom
alebo dynamickou explozivnostou. V po-
dobnych intenciach sa niesol aj Bachov

uvolnené, naplno vyznela mla-

distva noblesa orchestra, ele-

gancia, plasticka tvarnost a si-
zvuk slacikovych nastrojov. Orchester tak
vzdal hold svojmu skvelému zakladatelovi
a pripomenul dlh historiu Warchalovho
ansamblu, ktord nam ostava v pamiti ako
nezabudnutelné echo vdaka svojej Zivelnej
iskre a umeleckej verve.

Lydia DOHNALOVA
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Sanghajsky export

Koncert prominentného symfonického
telesa najludnatejsej krajiny sveta sa zacal
poriadne zostra: disciplinovany orchester
riadeny rezkymi pohybmi dirigenta Muhaia
Tanga mohutne zaburécal Gvodnymi akor-
dami Train Toccaty Liu Yuana a navodil
atmosféru tivodu nejakého vypravného vel-
kofilmu alebo dramatickej vstupnej zvucky
vhodnej pre televizne noviny (napokon,
predstavenie sa zacalo o 19.30...). Opti-
misticka ilustrativna hudba bola z méjho
pohladu zabavnou parédiou na ,socrealiz-
mus”, nemyslim si vsak, Ze to bol autorov
zamer. V kazdom pripade, o porovnavani
tohto diela so skladbami ako Pacific 231
¢ Allegro barbaro, ktoré naznadil text
v programovom bulletine, neméze byt ani
reci. Okrem typicky azijskej snahy o perfek-
ciu a disciplinu (hoci par trhlin v koncentra-
cii hracov sa predsa len vyskytlo) orchester
zaujal mimoriadne masivnym zvukom, kto-
ry akoby vychadzal z jeho stredu a posobil
velmi jednoliato a efektne.

Zaujimavym zjavom bola velmi mlada svaj-
Ciarska klaviristka ¢inskeho povodu Mélo-
die Zhao, ktora sa predstavila v Prokofie-
vovom Koncerte pre klavir a orchester ¢. 3
C dur. Zaposobila vynikajticou technikou,
a vdaka nej zvladla poziadavky narocného
partu prakticky bezchybne a v bezproblé-
movej koordinacii s orchestrom aj pri rych-
lych tempéach. Bola to interpretacia, pri akej
clovek moze bez obav privriet oci a napino
sa sustredit na hudobny priebeh. Publikum
reagovalo jednoznacne a vyZziadalo si pri-
davok (Lisztova Uhorskd rapsodia c. 6),
v ktorom interpretka znova preukazala
svoje kvality. Verim, Ze ¢asom bude pozoru-
hodny talent dnes 16-rocnej slecny dozrie-

M. Zhao [foto: archiv]

vat av buducnosti prinesie zaujimavé plody.
V optimistickej tonine C dur pokracoval ve-
Cer aj po prestavke predohrou k Wagnero-
vym Majstrom spevikom norimberskym.
Interpretacia sa niesla v podobnom duchu
ako v vode prvej polovice koncertu. Hraci
starostlivo a so zapalom zahrali svoje par-
ty, plechové nastroje a tympany opat zneli
robustne a efektne, a to vsade tam, kde to
partitira dovolovala bez vacsieho ohladu
na formu. Trochu jednotvarny dynamicky
priebeh este zvyraznila tendencia slaciko-
vych nastrojov hrat za kazdu cenu ,roman-
ticky" a legato, ¢o k prehladnosti kontra-
punktickych pasazi prili$ neprispelo...

V celkom inom svetle sa vSak orchester
predstavil v symfonickom diele Death and
Fire, dialég s Paulom Kleem od jedného
z najvyraznejSich sucasnych cinskych
skladatelov, Tana Duna. Trojcastové dielo,
dalej delené na menSie tseky, bolo v plnom
zmysle sticasnou kompoziciou - syntézou
kompozicnych postupov z konca minulého
storocia s vyraznym akcentom na zvukovu
stranku, netradicné techniky hry a artiku-
laéné moznosti nastrojov. Zarovei bolo
vo svojej abstraktnej ilustrativnosti (najma
ak poslucha¢ myslel na Kleeho vytvarné
prace, ktoré inak obluboval aj Gyorgy Li-
geti) neraz vtipné a bohaté na prekvape-
nia. Sanghajski filharmonici ho predviedli
s podobnym zapalom ako predchéadzajice
diela a ukazalo sa, Ze orchester disponu-
je skutocne kvalitnymi hracmi, ktori st
omnoho vsestrannejsi a flexibilnejsi, ako
by sa na prvy pohlad mohlo zdat. Obzvlast
veduci skupin violonciel a prvych husli sa
prejavili ako pomerne kreativni hudobnici.
Napriek zo zaciatku trochu rozpacitému
potlesku (nieco naznacovali vzdychy
konzervativnejsej casti publika uz pocas
Dunovej skladby...) orchester, uz bez di-
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rigenta, zahral skladbu Krdsny vecer pre
slaciky Liu Tianhua, ktora je dnes sicas-
tou zlatého fondu cinskej klasiky 1. polo-
vice 20. storocia. Tuto prosta hudbu s jej
jemnymi artikulacnymi nuansami dokéazu
plnohodnotne reprodukovat jedine cinski
hudobnici a bola by to krasna bodka za
vecerom, keby... ho nebolo treba zakoncit
predsa len efektnejSim pridavkom. Tak
sme sa znova dockali bombastickej Train
Toccaty, hoci nastastie len jej fragmentu
od reprizy po triumfalny zaver.

Robert KOLAR

Polsky vecer

Skvela dramaturgia, skvely orches-
ter, skvely dirigent plus znamy a (svojim
sposobom) rovnako skvely klavirista. Na
otazky chopinovskej interpretacie existuje
mnozstvo jasnych a dobre vyargumen-
tovanych nazorov. No recenzentovi ne-
ostava iné, len hodnotit v intenciach toho
svojho. Aktualizacia niekolkostorocnych
veldiel by sa podla mita nemala dostat do
zasadného rozporu s povodnou poetikou
ich tvorcov. Chopinov Klavirny koncert c.
1 e mol v podani Piotra Paleczného sa do
takého rozporu dostal. Sotva mozno hrat
70 percent tejto skladby vo forte, pritom
len minimélne siahnut po prostriedkoch
agogického ozvlastnenia. Tiez ju nie je
mozné hrat rovnakym triezvym, vecnym,
zemitym a trochu aj drsnym ténom. Pa-
leczny je ,pan klavirista” s desatro¢iami
umeleckych skusenosti , o oddvodnenosti
svojich postupov je urcite presvedceny.
Hovorit o ,modernosti’ pofatia sa mi
napriek tomu zda neopodstatnenym. Na
druhej strane Paleczny fascinoval technic-
kou neomylnostou, spontannostou a svoj-
skou vasnivostou, ktoru dosiahol spojenim
temperamentu s istou motorickostou. Ako
pozitiva mozno spomenit aj jednotny
tah, racionalitu formy, azda aj Sarmantny
citovy odstup. Tieto faktory mu priniesli
tspech a publiku pridavok - Nokturno cis
mol op. posth. V sélovej skladbe pésobil
Paleczny omnoho senzitivnejSim dojmom.
Pozoruhodnymi v tento vecer boli i ukaz-

L. Orgonasova [foto: archiv]

kovy orchestralny sprievod krakovskych
filharmonikov, optimalna zladenost diri-
gentského gesta, orchestralnych hracov a
sdlistu. Dirigentom koncertu 25. 11. bol
vyborny Pawel Przytocki, uz takmer dva
roky generdlny a umelecky riaditel' Fil-
harménie Karola Szymanowského Kra-
kov. Este pred Chopinovym koncertom
predviedol so svojimi hudobnikmi opernd
predohru Monbar, czyli Flibustierowie,
predohra k opere op. 30 od u nas nezna-
meho polského autora z 1. polovice 19.
storocCia Ignadyho Feliksa Dobrzyriského.
Dobrzynského skladba znela svieZo, gra-
ciézne, melodicky invencne, v medziach
raného (,weberovského”) romantizmu.
Krakovski filharmonici v nej podali kom-
paktny vykon. Ich hra bola stistredend, fle-
xibilna a suverénna, rovnako tomu bolo aj
v dalsich opusoch. Podstatne tazsi orieSok
predstavovala po prestavke velkolepa, ale
hutna Stabat Mater Karola Szymanow-
ského. Na stvarneni tejto zavaznej, vypitej
a hlboko religioznej skladby sa podielali
solisti Anna Mikotajczyk-Niewiedziat(-
sopran), Ewa Marciniec (alt) a Mikotaj
Zalasinski (baryton), ako aj Slovensky
filharmonicky zbor. Zo sélistov najviac
presvedcil razantne spievajuci Zalasiriski,
ale nositelky Zenskych sl podali taktiez
korektné, vsestranne uspokojivé vykony.
Interpretacny prejav SFZ (zbormajster
Jozef Chabron) bol sice pedantny a spo-
lahlivy, no tentokrat nedosiahol obvyklé
vysoké aZ najvyssie méty, pokial ide o
homogénnost, preciznost a autenticku ci-
tovost. Szymanowského dielo ,globélne”
tcinkovalo predovsetkym v dramatickych
polohach, kym meditativnym, introvert-
nejsim usekom chybalo viac religiéznej
pokory a stistredenia.

Tamas HORKAY

Orgonasovej Mozart

Existuje zvlastna afinita medzi salzbur-
skym géniom a slovenskymi sopranistkami.
Zacala sa Annou Hrusovskou este pocas
jej posobenia v Grazi, pokracovala (ba

vrcholila) jej Ziackou Luciou Poppovou »
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» aEditou Gruberovou, z ktorych sa stali sve-

tovo vyhladavané mozartovské interpretky,
dnes sa tuto Stafetu snazi prebrat nadejna
Adriana Kucerova. No mali sme i dalSie
kvalitné mozartovské interpretky, z kto-
rych Magdalena Hajossyova bola pojmom
v stredoeurdpskom a Lubica Orgonasova
v celoeurépskom meradle. Na rozdiel od
ostatnych spominanych je Orgonéasova
u nas prakticky neznama, pretoze od roku
1983, kedy emigrovala, na Slovensku nevy-
stupovala. Jej mozartovsky recital bol teda
vlastne casovo oneskorenym debutom spe-
vacky eurépskeho renomé, comu zodpove-
dal aj ohlas médii a divacky zaujem.

Zakladnymi charakteristikami vokélneho
prejavu, ktoré demonstrovala 27. 11.,
boli suverenita prejavu, premyslena a do
detailov prepracovana koncepcia inter-
pretacie, cit pre mieru, vzacna koreSpon-
dencia medzi charakterom jej hlasu a po-
Ziadavkami Stylu. Jej nie prilis velky (¢o
je pri interpretacii Mozarta vyhodou), no
prijemne sfarbeny hlas znie volne, mak-
ko a hladko, ma este dostatok pruznosti
i spevackej rutiny pre vyspievanie partu.
Nevycital by som ani trochu uzsi vyrazovy
diapazon, pretozZe ten je v klasicizme potla-
¢eny na ukor techniky a istej striedmosti.
Na koncerte so sprievodom orchestra
Camerata Salzburg hrajiceho s pravym
mozartovskym Svihom (okrem sprievodu
arii aj Symféniu ¢ 35 D dur ,Haffnerovu”
a Rondo pre husle a orchester B dur KV
269) predviedla pat Mozartovych koncert-
nych arii. Hoci Orgonasova v jeho operach
spievala i dramatickejsie party, vzdy bola
skar lyrickou kolorattrou. Z tohto hladis-
ka mozno vyber arii odobrit, i ked mohol
byt aj naroénejsi (do ,koloratdrnej” oktavy
sa dostala asi dvakrat). V prvych dvoch -
Vado, ma dove (napisanej pre spevacku
Louisu Villeneuveovt)) a Laudate domi-
num z Vesperae solennes (z roku 1780)
prevlada skor elegicka nalada, ¢o spevac-
ka vyuzila rozsiriac dynamicki skalu az
k (niekedy malo znelym ale hravo poso-
biacim) pianissimam, kym v zavere¢nom
Alleluja z moteta Exsultate, jubilate uz
zazneli aj sytejsie tony jej hlasu. Obe cisla
z druhej casti - aria Alma grande e nobil
core a (vdaka Kucerovej uz u nas takmer
obohrana) Bella mia fiamma addio si
v oboch v pripadoch najmé v zévere vyza-
duju expresivnejsi prejav. Spevacka to sice
zvladla, ale viem si predstavit i podstatne
dramatickejsiu ,bodku” za hudobnymi ¢is-
lami. Prave tu som mal pocit akejsi ,kreh-
kosti" jej hlasu a akademickosti prejavu.
Spomeniit by sa dali aj méalo nosné hibky,
to vSak Ciastocne ide aj na vrub skladatela,
ktory rad prenasal part z vySok do extrém-
ne hlbokych poldh, v akych farebnost tonu
stracaju takmer vSetky sopranistky. Pokial
ide o klady, este by som chcel vyzdvihnut
sposob, akym sa Orgonasova vie pohrat
s vokalnym detailom a kreovanim frazy,
ale aj akusi tazko definovatelnt radost zo
spevu. Ten, kto s flou pocuval rozhlasovi
relaciu Tiito hudbu mdm rdd a potom
navstivil jej koncert, urcite zaregistro-
val, Ze jej vypoved a spev boli vo vzacnej
zhode. Jednoducho je spevackou, ktora
vie spievat nielen srdcom, ale aj hlavou.
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Po Poppovej a Gruberovej sme teda na
BHS privitali aj tretiu velki slovenski
interpretku, ktora si idealne rozumela
a v znacnej miere si este aj nadalej rozumie
s Mozartom.

Viadimir BLAHO

Vysehradsky koncert

Kratko po roku 1989 prikrocili Cesko-
slovensko, Madarsko a Polsko k zaloZeniu
Vysehradskej trojky, z ktorej sa medzica-
som stala V4. V stcasnosti tomuto regio-
nalnemu geopolitickému zoskupeniu pred-
sedame a tento fakt dramaturgia zohladnila
slavnostnym koncertom. Je prirodzené, ze
program i vyber interpretov respektoval
participujuce krajiny.

Protokolarne koncerty, podobné tomu
28. 11. v Historickej budove SND, nebyva-
ju po umeleckej stranke najvzrusujtcejsie.
Po prihovore ministra zahranicnych veci
M. Dzurindu zazneli Styri sotva stvisiace
kompozicie. Prvou bola premiéra Kosica-
na Juraja Vaja, ktory patri k mladsej skla-
datelskej generacii. Na objednavku BHS
napisané dielo Midras (nazov hebrejského
povodu znamena hladat, skimat) bola
pozoruhodnou 10-minttovou skladbou,
obohatenou o multimedialnu videoprojek-
ciu Borisa Vaitovica. Formou akéhosi dia-
l6gu sa v nej konfrontuju tradicna forma,
vypisana improvizacia a hudobné vplyvy
z autorovho okolia, pricom dolezitym inSpi-
raénym Zriedlom je i Kandinského vytvarna
tvorba. V hutne inStrumentovanej skladbe
sa objavuje nespocetné mnozstvo drob-
nych motivickych impulzov a zvukovych
vrstiev, ktoré sa zlievaj do vysledného
tvaru s tazko, no predsa vnimatelnymi ta-
Ziskovymi bodmi a ,$kvrnami”. O pozitivne
vyznenie diela sa zodpovedne postarali
polsky dirigent Tomasz Bugaj a Slovenska
filharménia.

Madarsky klavirista Jend Jandé je levom
nahravacich spolocnosti  (predovsetkym
Naxosu) a patri k najznamejsim klasickym
hudobnikom juznych susedov. MozZno som
bol prili§ nasyteny ohurujicim klavirnym
umenim Yaroshinského, no jeho interpre-
tacia Bartokovho 3. klavirneho koncertu
moje ocakavania nenaplnila. Jeho hracsky
prejav charakterizovali chladna profesio-
nélna rutina, farebna nevyraznost a mier-
ne tempa. K dynamickému a agogickému
potencidlu partitdry pristupoval pomerne
stroho, pdsobil unavene, bez vacsej moti-
vacie... Ma tento pianisticky fenomén azda
umeleckd krizu? Vlyzneniu koncertu nepo-
mobhli ani slovenski filharmonici s Bugajom.
Aj oni k Bartokovi pristupovali s odstupom,
akoby chybali chut a verva. Pritom toto
neskoré dielo velkého madarského synte-
tika je priznacné skor lyricko-meditativnou
zjasnenostou ako motorickou energiou.
Niekolko krajsich momentov som zare-
gistroval v poslednej casti, kde bol vacsi
priestor pre prirodzeny muzikantsky elan.
Po prestavke prisli na rad dve totalne kon-
trastné kompozicie. Goreckého Tri skladby
v starom style predstavuji rany ,postmo-
dernisticky” vytvor nedavno zosnulého

polského skladatela. Extrémne zjednodu-
Sené zvukové a harmonické Struktiry by
mali byt hrané mimoriadne ¢isto, co som
v tomto pripade nepostrehol. Zvuk SF cel-
kovo nepdsobil tpine vyladenym dojmom.
To malo svoje nasledky i v Dvorakovom Te
Deum, kde je cela 1. cast zaloZena na ex-
tatickych jubilaciach v medziach durového
trojzvuku. Hymnicka presvetlenost durovej
toniny sa vSak pre problémy s intonaciou
nemohla celkom uplatnit. Tato okolnost
dokonca spochybnila aj vycibreny vokalny
prejav Slovenského filharmonického zbo-
ru (zbormajsterka Blanka Juhaiiakova),
pretoZe orchester a zbor sa nepatrne, zato
pocutelne intonacne rozchadzali. Dirigent
a ostatni aktéri viak s Dvorakovym dielom
tiez neurobili zazraky. Te Deum bolo relativ-
ne tazkopadne, fadne, temer bez vnitorné-
ho napétia a na tom nemohli vela zmenit ani
odusevneli, bezchybne spievajici vokalni
solisti Adriana Kohttkova (sopran) a
Gustav Belacek (basbaryton). Este stastie,
Ze efektne vygradovana kompozi¢na Struk-
tira dokaze ,dvihat zo sedadiel” takmer
nezavisle od predvedenia.

Na zaver si vsak neodpustim poznamku.
Ak ludia s rozhodovacimi kompetenciami
v najvyssich politickych sférach bud svo-
je postoje k nasej hudobnej kultare for-
movat na zaklade podobnych koncertov,
ddstojnejsieho financovania sa tak skoro
nedockame.

Tamas HORKAY

Sostakovi¢ a Chacaturjan
spoza Kaukazu

Orchester Arménskej filharménie
zavital na BHS v priebehu niekolkych
rokov uz po druhykrat. Dokonca s podob-
nou dramaturgiou ako posledne, ibaZe
v obratenom garde - naposledy Arméni
predviedli huslovy koncert od Sostakovi-
¢a a Chacaturjanovu symfoniu, tentokrat
sme si mohli vypocut huslovy koncert od
Chacaturjana a Sostakovicovu symféniu.
Ani istd dramaturgicka fadnost viak ne-
odradila pocetné publikum od navstevy
koncertu, ktory sa v historickej budove
SND konal 30. 11.

Este pred huslovym koncertom uviedol
zakaukazsky orchester pod vedenim $éf-
dirigenta Eduarda Topchiana tri ukazky
z Chacaturjanovho Spartaka. Z nich bolo
asi najvydarenejSie slavne Adagio, kde
dirigent nebol motivovany hnat hracov
do trochu preexponovanych temp, ¢im sa
vyhol urcitej vyrazovej topornosti charak-
teristickej pre ostatné dve Cisla.

Solovy part Chacaturjanovho Koncertu
pre husle a orchester d mol bol zvereny
mladej arménskej huslistke Anush Ni-
koghosianovej. Sympaticky pdsobiaca
interpretka si s narocnym dielom i poci-
tom zodpovednosti vyplyvajicim z jeho
jedinecného postavenia v arménskej hu-
dobnej kultare poradila s prehladom a bez
vacsich tazkosti. V lyrickych pasazach
dokazala svojmu partu dodat potrebni
mieru expresivity aj bez zachadzania do
afektovanych pol6h, v motorickej finalnej

casti som obdivoval jej fyzicku vydrz a su-
verénnu pracu pravej ruky. Celkovy dojem
z dobre znameho diela nartsali momenty
slabsej koncentracie orchestra a nie vzdy
dokonalého porozumenia s dirigentom -
Topchianovo gesto malo casto charakter
mechanického taktovania a zda sa mi, Ze
¢im presnejsie a raznejsie dirigent taktoval,
tym nervoznejsie orchester reagoval. Neis-
to nasadzujicemu fagotu v Gvode 2. Casti
¢ nepresnym nastupom a zakolisaniam
v stihre vo finale sa dalo vyhnat, keby diri-
gent doprial orchestru trochu viac slobody.
Cudujem sa, pretoZe toto dielo urcite patri
k hlavnym ,exportnym artiklom” Armén-
skej filharménie. Pre objektivnost vsak
musim dodat, Ze v interpretacii sa nasli aj
krasne miesta - GZzasne napriklad vyzneli
sekvencie violovej skupiny sprevadzané
pizzicatom hlbokych slacikov v pomalej
Casti, jednej z najpdsobivejsich pasazi ce-
Iého diela.

Druha polovica koncertu patrila mohut-
nej Symfonii ¢. 5 d mol op. 47 Dmitrija
Sostakovica. Osobne ma najviac oslovili
plochy, na ktorych mohli vynikntt slaci-
kové skupiny - jednotlivo aj vo vzajomnej
suhre -, predovSetkym v predposlednej
Casti. Slacikové nastroje boli v ten vecer
najvyraznej$im a zvukovo najzaujimavej-
$im elementom Arménskej filharmonie.
S prekvapenim som pozoroval kompakt-
nost, ohromné dynamické rozpitie, ale aj
expresivny naboj, ktoré z nich dirigent do-
kazal vytaZit. Extaticky zaver symfénie sa
u drvivej vacsiny publika neminul Gi¢inkom.

Robert KOLAR

Jazz na BHS

K dramaturgiii BHS patri uz tradicne
aj exkurz do jazzovej hudby. Stretnutie
s tymto Zanrom sa tentokrat uskutocnilo
ako fuzia klasiky a jazzu. Na koncerte 2.
12. dostal prilezitost flexibilny Statny
komorny orchester Zilina s pohotovym
dirigentom LeoSom Svarovskym. V prvej
Casti programu hostovalo sedem renomo-
vanych solistov-jazzmanov: John Salerno
(sopransaxofén), Adam Gaines (trubka),
Erik Rothenstein (barytonsaxofon), Ma-
tas Jakab¢ic (gitara), Klaudius Kovaé¢
(klavir), Peter Solarik (bicie nastroje) a
Robert Ragan (kontrabas). Inspirujici
priestor im poskytla uz prva kompozicia
Jesenné trblietanie M. Jakabcica, objed-
navka BHS. Jakabcic je skdseny, vyna-
liezavy instrumentator, invencny autor a
interpret. Jeho skladbe sa oplatilo poslu-
chacsky odovzdat, ponorit sa do farebné-
ho ,trblietania”, do impresivnych harménii
a improvizacnych impulzov jednotlivych
nastrojov a ich vzajomnej komunikacie. In-
timna atmosféra a skvelé vykony vsetkych
ziicastnenych navodili uvolnené pohodové
entrée, z ktorého sa odvijal dalsi priebeh
koncertu. Ako prekvapenie zapdsobil titul
Jazzphony Concerto pre jazzovy stbor
a symfonicky orchester Egona Kraka.
Doverny znalec hudby minulosti, najma
vsak ctitel' obdobi predklasicistickych, kde
v tvorbe casto nachadza inspiracné stimu-
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ly, sa tentoraz orientoval na jazz. Ako sam
napisal: , Wsetci hudobnici - ¢i to boli stre-
doveki a renesancni vokdlni polyfonici, ba-
rokovi komorni hrdci, vidiecke kapely, ale-
bo jazzové subory - pouZivaji meratelnu

ddvku fantdzie vo svojej improvizdcii...”

V trojcastovom rozvrhu skladby (Sleepers
- Elysium - Farewell) teda prichadzalo
k stretnutiu, konfrontaciam, snaham
o symbibzu prvkov roznej proveniencie,
k mnohym impozantnym, novoznejlicim
situdciam, apartnym spojeniam (najma
v posobivej 2. casti). Kompozicia s atrak-
tivnym obsahom vsak miesta-
mi  poodhali kompromis v
poziciach oboch zicastnenych
podlov, vychodiska s naslednou
sukcesiou sa ocitaju v inertnej
polohe. Napriek tomu vdaka
sviezej ,neopocivnej” dikcii
ma skladba ambiciu stat sa za-
ujimavou stcastou repertoaru.
Uvitala som zaradenie diela
skladatelky, prislusnicky ,Pa-
rizskej Sestky”, Germaine Tail-
laferrovej, hravanej len zriedka.
Dévodom je asi fakt, ze v zalahe
kompozi¢nych charakteristik,
ktoré prinieslo minulé storocie,
z dnesného pohladu obstoji len
to najsilnejSie a najosobitejsie.
Preto sa poetika skladatelky,
ako sme ju mali moznost zazit
v Koncerte pre dve gitary a ko-
morny orchester, akokolvek sa
hlasiaca k estetike svojej éry
a skupiny, javi ako prili§ pre-
hliadnutelna, sofistikovane univerzalna,
az vagna. Ako vysoko pozitivny prvok vsak
treba hodnotit prikladnd, absolttne syn-
chronizovanu, angaZovanu interpretaciu
gitaristov Radky a Martina Krajcovcov.
Koncert, ktorého témou boli fazie ¢
stretnutia, vyustil do skvelého zaveru
S Rumunskym koncertom od Gyérgya
Ligetiho. Povabna, briskna skladba, pIna
sviezich a vtipnych napadov, inSpirova-
nych folklérom, dala v plnej miere prie-
chod muzikantskym kvalitam orchestra
a dirigentovi doZicila prezentaciu jeho
kreativity.

Lydia DOHNALOVA

Filharmonia Haag

Kolekciu skvelych hostovani na festi-
vale kompletizovala Filharmonia Haag,
jedno z najvyznamnejsich holandskych
telies, pySiace sa nielen vySe storoc-
nou histériou, ale aj Spickovou kvalitou,
ktora mu zarucuje stabilni poziciu medzi
renomovanymi eurdpskymi orchestrami.
Na cele orchestra stoji uz roky svetozna-
my Estonec Neeme Jarvi, ktory bol po-
vodne ohlaseny i na BHS, no napokon
ho 3. 12. nahradil mlady Venezuelcan
Christian Vasquez. U nas neznamy ume-
lec uspesne vykrocil na svetové podia a Ze
zaujem oniho je opodstatneny, presvedcil
aj bratislavské publikum. Jeho pristup k
Weberovej Predohre k opere Carostrelec
reflektoval nielen temperament a senzitiv-

nu muzikalitu, ale aj solidny cit pre orches-
tralne farby, dynamiku a plastické sénické
konstelacie. Zvuk orchestra potesil hned'
v Uvode: znel homogénne, majestatne
a vyvazene vo vietkych sekciach, zaposo-
bili dokonale zvladnuté pasaze dychovych
nastrojov. Jednou z dominant koncertu
bol vyber z Mahlerovho cyklu Chlapcov
zdzracny roh s ¢eskou mezzosopranistkou
Dagmar Peckovou. Kréasna farba a hlbo-
ké porozumenie pre interpretované sklad-
by charakterizuju kvality tejto komornej a
opernej spevacky. Prekvapenim bol vsak

M. Jakabgic [foto: archiv]

GUvod, kde najma prva z piesni vyznela
pomerne vahavo. Neskor vsak spevackin
vykon naberal na istote a gradoval do
ocarujucich rozmerov. Tlmocenie mini-
pribehov so $kalou naladovych nuéns, od
intimity k drame, od banalne ¢i rafinovane
prostého popevku ku komplikovanej viac-
dimenzionalnej fraze, to vSetko dokazala
spevacka na ploche piesni davkovat, pre-
svedcivo formulovat... a dojimat tym pub-
likum. V orchestri mala nielen spolahlivy
sprievod, ale aj inspirujiceho partnera.
Ak orchester s dirigentom nestihli v prvej
Casti koncertu o sebe nieco prezradit, uro-
bili to v Brahmsovej Symfénii ¢. 2 D dur
op. 73. Jej povabna farbista hudba akoby
bola vytvorena na mieru tohto telesa. Diri-
gent dosledne vyvazoval, tazil z farebnych
konfrontacii, ponaral sa do hibok diela.
Orchester Ziaril v tych najpozitivnejsich
farbach v jednote a vyrecnosti kompakt-
nych vlaénych slacikovych nastrojov, s ne-
omylnymi pasazami sekcii dychovych na-
strojov... Bol to Brahms hrejivy, radostny
a delikatny, hudba posvatena vykonom,
na aky sa nezabuda.

Lydia DOHNALOVA

Emanuel Ax a Budapest
Festival Orchestra

Na jednom z poslednych koncertov
BHS (4. 12.) sa predstavil vynikajtici Bu-
dapest Festival Orchestra (BFO) pod
taktovkou zakladatela a umeleckého
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riaditela Ivana Fischera. Historia tohto
orchestra stoji za pozornost. BFO vznikol
v roku 1983, pricom ideou bol novy model
pdsobenia symfonického telesa spociva-
juci v intenzivnom skusobnom procese,
vysokych interpretacnych poziadavkach
na hudobnikov a realizovani malého poctu
koncertov rocne. Postupne sa z orchestra
stala narodna institticia a v sicasnosti patri
k najvyznamnejsim reprezentantom hu-
dobného Zivota v Madarsku s vysokym za-
hranicnym renomé, o ktorom svedqi i fakt,
ze v roku 2008 ho oznacila medzinarodné
kritika za jeden z desiatich najlepsich sym-
fonickych orchestrov na svete.

S orchestrom sa ako sélista predstavil kla-
virista ukrajinského povodu Emanuel Ax,
Zijici v USA. Sympaticky 61-rocny ume-
lec, sedemnasobny drzitel Grammy (o. i.
dvakrat za uvedenie Haydnovych sonat),
znamy vdaka svojej brilantnej technike,
uviedol v prvej polovici koncertu Stravin-
ského Capriccio pre klavir a orchester,
v ktorom sa predstavil v obdivuhodnej
forme. Tohto klaviristu nedokaze zaskocit
azda ni¢: nielenze podal bezchybny, maxi-

malne koncentrovany vykon a predviedol
braviirnu klavirnu techniku aj v tych naj-
tazSich pasazach (napr. pri paralelnych
terciach, oktavovych, resp. akordickych
zdvojeniach v rychlom tempe pri nepretr-
Zitom striedani metra, a to, samozrejme,
v doslednej sahre s orchestrom), nevy-
viedla ho z miery ani zle otoena strana
nét v jednom z najtazsich tsekov 3. Casti.
Do prestavky nasledoval este Haydnov
Koncert pre klavir a orchester D dur
Hob. XVIll:11. Vlysoko nastavend latku
naznacila uz ,vy$perkovand” orchestréalna
expozicia, po ktorej nastupil este vzletnejsi
klavir s typickou haydnovskou lahkostou,
pdvabom, ale i humorom v rychlych cas-
tiach. Stredna pomala ¢ast Un poco Ada-
gio, naopak, vynikla jemnym frazovanim
a zvukovou lahodnostou. NavySe Axova
prirodzenost, uvolneny prejav a lahkost,

s akou zvladal narocné party, budili dojem,
akoby bola takato hra na klaviri pre neho
tiplne samozrejma.

Zazneli aj dve Stravinského kratsie orches-
tralne skladby - Scherzo d la Russe a Tan-
go. Druha polovica koncertu pokracovala
Haydnovou Symféniou ¢. 92 G dur ,Ox-
fordskd”, Hob. 1:92 a v zévere zaznela edte
Stravinského baletna suita Vidk ohnivdk.
BFO sa i napriek relativne kratkej historii
dokazal Uspesne zaradit medzi $pickové
telesa. Fakt, Ze |. Fischer stal pri jeho zrode
a dodnes je jeho $éfdirigentom, mu dava
obrovsku volnost, pricom si moze dovolit
opustit tradicné dirigentské schémy bez
toho, aby bol pre orchester nezrozumitel-
ny. Ak k inspirujlicemu pristupu celosve-
tovo uznavanej dirigentskej osobnosti
pripocitame vysoké interpretacné kvality
jednotlivych hracov a hracskych skupin,
vysledok je jasny: pri sprevadzani sélistu
i v Cisto orchestralnych skladbach doslo
v tento vecer zakazdym k vynimocnému
hudobnému zazitku.

Janka KUBANDOVA

I Ch. Vasquez [foto: archiv]

Gergievov triumf
na zaver BHS

Finale 46. ro¢nika BHS (6. 12.) patrilo
Orchestru Mariinského divadla v Petro-
hrade s dirigentom Valery Gergievom.
Program koncertu (R. Wagner: predohra
k opere Parsifal a Tajomstvo Velkého
piatku, podobne ako Mahlerova Symfania
¢. 6 a mol) dokazal do posledného mies-
ta zaplnit auditorium Historickej budovy
SND. Rovnako pritazlivym bol i famézny
petrohradsky orchester s maestrom Ger-
gievom, patriacim k absolttnej svetovej
dirigentskej Spicke.

Mohlo by sa zdat, Ze o Wagnerovom Par-
sifalovi i dvoch spominanych skladbach
bolo uz povedané vsetko podstatné. No
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» v nevSednej interpretacii tohto orches-

tra dokazal Gergiev v maximalnej miere
zvyraznit skladatelovo volanie po neko-
necnom myslienkovom kontinuu, tvorivé
a Uplne neopakovatelné obchadzanie
schematickej tonalnej zakotvenosti akoby
obavy z padu z nebies do sféry zemskej
gravitacie. Gergiev pochopil Wagnera
ako fenomén povznasajici hudbu mimo
Casu, jeho gesta prenasali posolstvo
hudby na orchester i posluchacov. V tejto
hudbe nie je len bozsky pokoj, ale i dra-
matické momenty, tykajice sa pribehu
o rytierovi Parsifalovi z eposu Wolframa
von Eschenbacha.

Este nedorezonovali v posluchacoch hl-
boké zazitky z prvej Casti koncertu a uz
zazneli tony Mahlerovej Symfonie ¢ 6,
ktory by som nazval najautobiografickej-
Sou skladatelovou osudovou viziou. Je to
nemilosrdna spoved' s tradicnymi fantas-
tickymi pochodmi a bohato rozvrstvenymi
naladovymi obrazmi, v ktorych mozno
najst grotesknost, bolest, zifalstvo, strach
i nadej spolu s branami k nebeskej blaze-
nosti. Symfdnia je vsak plna aj laskavych
komornych obrazov, prienikov do sklada-
telovho doverného, sukromného sveta. Je
to stav duse prebasneny do hudby a slova
st len nedokonalou pomdckou vyjadrit

V. GergieV [foto: archiv]
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zmysel tejto vypovede, ktora je tak svojska,
tak naviazana na Mahlerov duchovny svet,
Ze nenasla v dalSom vyvojovom smerovani
takmer Ziadnych pokracovatelov.

K tomuto svetu sa po hudobnej ani du-
chovnej stranke nemozno eklekticky
priblizit. Mozno ho len s hlbokou laskou
a obdivom milovat. O to smutnejsi a tra-
gickejsi je zaver symfonie, kde sa vsetko
ruti do priepasti smrti a beznadeje. Hro-
zostrasné, bolestivé udery kladiva rucaju
vsetku vieru. Pri celkovom pohlade na toto
monumentalne dielo vSak nevycerpatelna
energia prevysuje tragickost. Mahler do-
kaze jednu a tu istd myslienku predstavit
vzdy v novom a novom instrumentalnom
i vyrazovom Sate. Na zaver azda len tol-
ko, Ze Mahlerovu 6. symfoniu som pocul
v najfaméznejSich interpretaciach, no tato
vdaka neopakovatelnej dirigentskej osob-
nosti V. Gergieva patrila k tomu najlepsie-
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mu. Obecenstvo sa dozadovalo este dalSich
pridavkov. No po tejto hudbe nesmie dlho
nic¢ zazniet, len posvatné ticho.

lgor BERGER
Komorna hudba a recitély

Vecer so Chopinom
a Schumannom

Dramaturgia BHS si dnes méze do-
volit ponukat velkorysy vyber programov
s mnozstvom nevsednych zaZitkov. O tie
nebola nidza uz v prvych dioch, preto
nebolo potrebné vyckavat na avizované
Jtop” koncerty. V programe figurovalo
niekolko monotematickych podujati.
Jednym z prvych bol Vecer so Chopinom
a Schumannom (20. 11.), ktorych tvorba
bola aj vdaka datam narodenia (1810)
na koncertnych pédiach minuly rok po-
merne frekventovana. O prvé, vysoko
pozitivne festivalové prekvapenie sa tak
postaral skvely tandem, violoncelista,
patriaci do galérie $pickovych svetovych
interpretov, lvan Monighetti a klaviris-
ta Pavol Gililov. Dva Chopinove opusy
Introdukcia a Polonéza brillante  op.

3 a Sondta g mol op. 65 patria k oblu-
benym cislam violoncelovej literatry,
podobne aj Schumannove Fantastické
kusy op. 73 a Adagio a Allegro As dur
op. 70. Aj preto kladd na interpretov
zvySené naroky. Nielen v zmysle tech-
nického zvladnutia, ale najma z aspektu
osobnostného vkladu. Chopin vyzaduje
jasny nazorovy postoj zbaveny prepoe-
tizovaného komentara, vola po dialdgu
a aktualizovanom vyklade, Schumann
presné kontdrovanie, ddsledné pointo-
vanie. Monighetti s Gililovom ponukli
od prvého taktu velké komorné muzici-
rovanie. Violoncelistove famézne kreécie
boli determinované krasnym plastickym
tonom s celou Skalou najdelikatnejsich
dynamickych a farebnych stupriov a hie-
rarchizovanych fraz. Nahlad na poetiku
oboch romantikov bol jasny, povyseny
intelektom a hlbokym poznanim. Violon-

Celista, podporeny a inSpirovany skvelym
klaviristom, ktorého part je v pripadoch
vsetkych prezentovanych kompozicii
koncipovany s rovnakymi majstrovskymi
postulatmi, pripravil ozajstny zaZitok, na
aky sa nezabuda. Slovom, bol to sviato¢-
ny vecer so Chopinom a Schumannom, s
violoncelom a klavirom...

Lydia DOHNALOVA

Kodalyovo kvarteto

Cest komornych telies na BHS re-

prezentovalo Kodalyovo kvarteto z
Madarska. Koncert v Zrkadlovej sieni
Primacialneho palaca (24. 11.) potvrdil
senzacne posobiace zvesti o ,dokonalom
zazitku”, na druhej strane tiez odkryl
globalnu posluchacsku krizu v komornej
hudbe: kvarteto hralo pre necelt stovku
posluchacov. Vzhladom na objavnost re-
pertoaru a troven koncertu to bola viac
nez $koda! Styria vynikajici hudobnici
vytvorili rovnako vynikajlce teleso. Po-
culi sme sahru zrelych muzikantskych
osobnosti, ktoré svoje srdce i intelekt
dali do sluzieb jednej koncepcie, jednej
hudobnej vypovede. Erika Tothova (2.
husle), Attila Falvay (1. husle), Janos
Fejérvari (viola) a Gyorgy Eder (violon-
celo) posobili nielen zohranym dojmom,
ale doslova spolu dychali. Intonacna cis-
tota a kultara zvuku boli pre nich ¢imsi
samozrejmym (Co nie je vzdy pravidlom
ani v pripade najslavnejsich telies po-
dobného druhu). Vdaka tomu sme sa v
optimalnej podobe mohli zoznamit so
Sldcikovym kvartetom Des dur ¢. 2 od
Ernsta von Dohnanyiho a s 2. kvartetom
Zoltana Kodalya, Piate kvarteto Bélu
Bartoka je aspori ,fajnsmekrom” trochu
znamejsie.
Triada diel troch najlepsich skladatelov
medzivojnového Madarska nebola lah-
kym ststom. Najprv Dohnanyiho nesko-
roromantické harménie, potom Kodaly-
ov rany ,avantgardny” vyboj, a napokon
zrely Bartok a Speciality jeho ,mostovej”
patcastovej formy. Kodalyovo kvarteto
s0 svojim senzitivnym a intelektualnym
pristupom osvetlilo tieto diela prinaj-
mensom stravitelnym” spdsobom, pri-
jatelnym i pre SirSiu vrstvu posluchacov.
Plastické frazovanie a temperament,
hibka vyrazu i ,ludova” sponténnost,
bezchybné zdolanie najkrkolomnejsich
pasazi a suverénny nadhlad - to vSetko
bolo pritomné v interpretacii madarskych
umelcov. Velky uspech zapricinil prida-
vok z iného sudka, pomala cast jedného
z Haydnovych kvartet. Po jej vypocuti
sme mohli lutovat, Ze Kodalyovci na svoj
program nezaradili aj jedného komplet-
ného Haydna. Pravda, neda sa vietko.

Tamas HORKAY

Andrey Yaroshinsky

Namiesto  ohlaseného  Fina
Sigfridssona privitali priaznivci klavir-

neho umenia 27. 11. v Moyzesovej sieni
Rusa Andreya Yaroshinského. Takmer
zaplnena sala mohla vdaka nemu zazit
vyrazné, ak nie nezabudnutelné sobotné
popoludnie. Yaroshinsky je excelentny
virtudz, oficialny umelec firmy Steinway
a Stipendista ruského prezidenta - uz tie-
to skutocnosti nitia cloveka spozorniet.
Pravda, Givodné Rondo C dur od Beetho-
vena znelo trochu nepokojne, este nie
uplne sustredene. Klavirista svoju hru
neprisposobil celkom akustickym da-
nostiam saly (co plati pre cely koncert),
¢im sa niektoré carokrasne figuracie a
vzdusné pasaze stracali. O to viac zaujal
jeho mékky ton piny jemnych odtienov,
fenomenalna disponovanost a suverénny
$arm i lahkost, s ktorou zvladal najvac-
Sie pianistické vyzvy. Dodajme, Ze tato
fahkost a nenttenost obcas zvadzaju k
pyche, ide vSak o sebavedomého mladi-
ka na zaciatku skvelej kariéry, tak preco
mu niektoré vystrelky neodpustit. Napo-
kon, nebolo ich vela.

Po filigranskom, nestandardnom a sym-
patickom Beethovenovi nasledoval vyber
z preludii Sergeja Rachmaninova. Slavne
morbidne" Preliidium cis mol na zatia-
tok, nemenej zname Preliidium g mol
na zaver a dalSie tri medzi nimi nechali
vynikntt celému poetickému arzenalu
klaviristu od melancholickej zasnenosti
po heroicky dramatizmus. Yaroshinsky
véak nikdy neskizol do polohy lacného
buracania, jeho forte nikdy ani naznako-
vo nekricalo! Ani v popularnej Lisztovej
Uhorskej rapsddii ¢. 2 cis mol. Pritom-
nym muselo vyrazit dych, ako klavirista
spojil strhujuci temperament s kultivova-
nou spevnostou.

Po prestavke zaznela Scarlattiho Sondta
g mol a vzapiti niekolkonasobne dlhsia
Lisztova Sondta h mol. Yaroshinsky v nej
presvedcil, Ze sa vie majstrovsky vyrov-
nat aj s vyzvami velkej formy. Prelomo-
vé dielo romantizmu udrzal v napatom
tahu; podciarkol expresivitu vrcholov,
intenzitu gradacii ¢i senzitivnu, zdrzan-
livi nehu pianovych tsekov. Niet divu,
Ze po tomto monumentalnom vykone
aj nadejny klavirny mag posobil trosku
unavene. Iba vak na okamih, pretoze
Yaroshinsky neSetril pridavkami, nene-
chal sa dlho vytlieskavat a venoval nam
az pat dalSich diel... Zdalo sa, akoby
chcel zo seba striast stres a este si schuti
zahrat. Myslim, Ze vSetkym to spdsobilo
nebyvalé potesenie.

Tamas HORKAY

Repin-Berezovskij

Je dobrou spravou, Ze aj na Sloven-
sku mozno privitat naozajstné hviezdy
klasickej hudby a kalendarmi plnymi na
niekol'ko rokov dopredu, ktoré nahréavaju
pre spolocnosti ako Teldec, DG a Warner
a pravidelne ,pendlujd” medzi Parizom
a Londynom. Takymi umelcami su aj
huslista Vadim Repin a klavirista Boris
Berezovskij. Obaja su predovsetkym
znami ako osliiujuci sélisti, no sd aj vyni-
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kajticimi komornymi hra¢mi. Vdaka tomu
patril koncert v prvy decembrovy dei k
tym, na ktoré stali listky relativne vela, no
i tak sa pomerne rychlo rozobrali. Pritom
program nepatril k posluchacsky najat-
raktivnejSim - umelci ho zostavili vylucne
z diel majstrov 1. polovice 20. storocia.
Pdt melodii pre husle a klavir od Proko-
fieva, jeho prva Sondta pre husle a klavir
fmol a dalSie dve sonaty pre husle a klavir
od Leosa Janacka a Mauricea Ravela (ta
od Ravela v G dur) predstavuju repertoar
skor pre znalcov modernej klasiky s vycvi-
¢enym uchom a vycibrenym vkusom. Na
koncert som Siel s optimistickym ocaka-
vanim, ktoré sa naplnilo. Zriedkavo som
zaZil komorné koncerty azda najvysSej
moznej trovne v podani dvoch podobne
fenomenalnych hudobnikov. Repin aj
Berezovskij ponukli to najlepsie z ruskej
interpretacnej tradicie: citlivd a mnoho-
farebnd ténovu kultiru, bezvyhradne
spontannu a vasnivi emocionalitu, ele-
gantny nadhlad nositelov najvyssej virtu-
ozity plne v sluzbéach vyrazu. Tato tradiciu
viak spdjali s duchaplnym rozhladom,
s aktualizaénym rozmerom interpretacie,
v pripade potreby so zdrzanlivou skrom-
nostou, iréniou ¢i humorom. Priestoru
pre drsnd irdniu bolo dostatok v Proko-

fievovej hudbe, u Janacka sme si mohli
uzit povestného ludového naturalizmuau
Ravela zasa trochu pritaZlivej neoklasicis-
tickej suchoparnosti a bluesovej odviaza-
nosti. A to som este nespominal mnozstvo
podmanivo hlbokého lyrizmu, ktorym sa
to v Prokofievovej sonate len tak hemzi.
Skratka, superlativy, superlativy a este
raz superlativy! Podobny nazor malo aj
auditorium divadla, ked pocas koncertu,
a najma v jeho zavere nesetrilo ovaciami,
ba na rozlicku prislo aj standing ovation.
Vysledkom boli dva fascinujtice a stylovo
adekvatne pridavky od Bartoka (Rumun-
ské ludové tance) a Ravela (Tzigane).

Taméas HORKAY

Madarska piesen
na Slovensku

V ramci BHS sme sa stretli aj s tre-
tou, poslednou castou volného cyklu

piesiovej tvorby spojenej s nasou kra-
jinou. Po nemeckej a slovenskej piesni
(uvadzanej predvlani a vlani) tento
koncert (1. 12.) prezentoval madar-
sku piesen, ktorej autori pdsobili na
dnesnom uzemi Slovenska a zanechali
stopu aj v oblasti piesiiovej tvorby na
madarské texty. Cyklus, ktorého zamer
mohol byt zaujimavym, tymto koncer-
tom nevyvrcholil a aj spatny pohlad
na koncerty projektu z minulych rokov
ukazal, Ze piesnova tvorba je u nas za-
nedbavanym artiklom, tak z hladiska
interpretacného i posluchacskeho a
osobnosti, ktoré by tento Zaner pesto-
vali uvedomele, systematicky a vysoko
kvalitne, v podstate nemame. Divacky
zaujem o komorny spev je nizky a ani
dobrd navstevnost recenzovaného
koncertu ma nepresved¢i o opaku.
Druhou okolnostou je, Ze piesne, kto-
ré sa na koncerte prezentovali, st viac
atraktivne pre hudobného historika
nez pre bezného posluchaca a aby to-
hoto zaujali, museli by byt interpreto-
vané na skutocne vysokej drovni. Tym
nechcem povedat, ze vSetky uvadzané
skladby patria len do archivu a nemé-
Zu nadiazat dialég s posluchacom. Ak
ponechdm bokom velikanov - Bartoka

V. Repin [foto: © archiv]

a Kodalya (mimochodom keby sme boli
désledni, Bartokove piesne by sa hodili
do koncertu Madarska piesen v Ru-
munsku) tak niektoré piesne Rajtera,
Albrechta i Németha-Samorinskeho
mali svoje ¢aro. Napriklad Rajterova
uspavanka Bdlcsddal je peknou minia-
tarou, ale mdla interpretacia jej ucinok
znizila. O osemnast rokov neskor Rajte-
rom skomponovana piesent Kérdés mé
zasa svoje kvality hlavne v impresionis-
tickom klavirnom parte.

Pokial ide o vykony oboch interpretiek
— a koncert neberieme len ako akysi
doplnok, ale rovnocennu sucast festi-
valového programu — mohli by sme ich
tolerovat pri beznom koncerte, no urci-
te nie v ramci vrcholného koncertného
podujatia sezény a medzinarodného
festivalu. Mezzosopranistka Eva Gara-
jov4, mimoriadne Casto, aZ stereotypne
vyuZivand v programoch Slovenskej
filharmonie, je interpretacne skusena,
ma Sirsi vyrazovy diapazon, no v prvej
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polovici programu sa az tizkostlivo sna-
Zila dodrZat komornost interpretécie,
¢im jej spev upadal do monotdénnosti.
Najviac sa to prejavilo pri interpreta-
cie Bellovej Romance (ako sa uvadza
v bulletine jednej z dvoch jeho piesni
na madarsky text), kde nizko polozeny
vokalny part a konstantne smutna na-
lada viedli aZ k pocitu nudy z jej spe-
vu. Viac expresivity prejavila spevacka
v piesiiach Németha-Samorinskeho na
Adyho texty (ktoré kedze neviem po
madarsky, som si vychutnaval aspoi
v Beniakovom preklade), tu sa vsak
este viac ako inde prejavil prejavil jej
hendikep - neprijemny hlasovy Selest
¢i uz ako prejav hlasovej Gnavy alebo
jednoducho charakteristiky jej tonu.
Jej mlada partnerka Hilda Gulyasova
ma za sebou skor skusenosti zborovej
spevacky resp. zacinajucej pedagogicky
a jej krehky, malo farebny sopran ju ne-
predurcuje k sélovej kariére. Vyrazovo
nedokazala dostatocne odlisit piesne
veselé od smutnych a v Rajterovej Oh,
tavasz, mi szép vagy te! uz vyssie stred-
né tony spievala na doraz akoby slo o
extrémne vysky. Dramaturgickym ale aj
interpretacnym oZivenim koncertu boli
klavirne skladby Hummela, Lavottu

ij [foto: © David Crookes-WarTe

a Beliczaya v interpretacii Petra Pa-
Zického. Okrem nej festivalovu troven
spliial len programovy bulletin.

Vladimir BLAHO

Beethoven vs. Sostakovi¢

Na recital Mikiho Skutu v Dvorane
VSMU (4. 12.) som sa tesila uz niekolko
tyzdiiov dopredu, na ¢om mali velky po-
diel i u nas stale malo hravané Sostakovi-
Cove Preliidid a figy op. 87. Skuta je sku-
senym interpretom, ktorého netreba pred-
stavovat. Pocut ho improvizovat alebo
hrat Bachovu hudbu, ku ktorej ma tento
umelec osobity vztah, je vidy jedinecnym
zazitkom a svojim sposobom sa tato rela-
cia odréaza i v jeho interpretacii diel inych
autorov. Ako interpret je skor introvertny,
a to i vo vypatych pasazach, maximalne
koncentrovany na to, ¢o hra, s koncepciou
premyslenou do najmensieho detailu.

V prvej polovici koncertu uviedol vyber
z op. 87 - preladia a fagy ¢ 1 C dur, ¢
2 a mol, ¢. 18 f mol, ¢. 19 Es dur a ¢.
24 d mol, ktoré po prestavke doplnilo
Beethovenovych 33 varidcii na Diabel-
liho valcik C dur op. 120. Na Sostako-
vicove preludia a fagy priniesol vlastny
interpretacny pohlad, pricom v jednotli-
vych skladbach originalne vyriesil napr.
otazky tempa a agogiky. Prelidium ¢. 1 C
dur ponal v trochu sviZznejSom moderate,
vo fuge sa sustredil na preciznu pracu
s vedenim hlasov a i napriek predpisané-
mu, relativne pomalému tempu, dvojicu
vystaval do efektného celku. Bravirne
bola zahrana Fiiga ¢. 19 Es dur pisana
v 5/4 takte. K drobnému pamatovému
zavahaniu doslo iba v ,kvazietudovom”
Prelidiu ¢. 2 a mol, ktoré si vSak poslu-
chac v rychlom tempe takmer ani nemal
Sancu vsimnut.

Prvii polovicu koncertu uzavrelo ma-
jestatne Preliidium a giganticka 296-tak-
tova Fiiga ¢. 24 d mol, ktora je tazkym
Jorieskom" uZ sama osebe, preto neu-
do, Ze u interpretov vyvolava patricny
respekt. Skuta zvolil v prelidiu rychlej-
Sie tempo, ¢im sice dodrzal skladatelom
dany tempovy predpis, no samotny
Sostakovi¢ hraval toto prelidium pa-
radoxne ovela pomalsie nez
pozadoval od interpreta. An-
ticipacia fugovej témy v stred-
nom diele prelidia Skutovi
sice nevysla ideélne, no tech-
nicky asi najnarocne;jsiu fagu
celého cyklu predviedol uz
s absoldtnou istotou, ¢o bolo
efektnym zaverecnym cislom
prvej polovice koncertu.

Po pauze nasledovala dihsia
cast narocného programu
- priblizne hodinu trvajlce
Beethovenove dielo 33 varid-
cii na Diabelliho valcik C dur
op. 120. Pre posluchaca islo o
trochu netradi¢né rozvrhnu-
tie koncertu, z hladiska casu
i dramaturgickej vystavby by
bolo vhodnejsie zacat Beetho-
venom. | napriek odlisnej skladatelskej
poetike vyzneli variacie v Skutovom
preciznom nastudovani velmi Stylovo
a virtudzne; Specialne by som chcela
vyzdvihnat vyborné podanie rozsiahlej
dvojitej fugy v 32. variacii. Sympatickou
bodkou za koncertom bol vzhladom na
¢asovll narocnost programu vopred ne-
pripraveny pridavok vo forme ,34. vari-
acie - improvizacie” na Diabelliho valcik.
M. Skuta ma za sebou vydarenu jesen;
v septembri predstavil na Konvergen-
ciach s Danielom Hevierom uspesny
projekt Fiiga slov a obrazov, v novem-
bri uzatvaral koncertom Sostakovic
a stucasnici koSicky festival Ars Nova
Cassoviae, a nasledne odohral recital
na BHS. Osobne difam, Ze sa v podani
tohto vynimocného umelca mozeme nie-
kedy v buducnosti tesit i na kompletné
uvedenie Sostakovicovych 24 prelidii
a fug op. 87.

Janka KUBANDOVA

15



SPRAVODAJSTVO, BHS 2010 |

Stara hudba

Monteverdi
s Animou Eternou

Pred koncertom stboru Anima
Eterna (24. 11.) stdlo na p6diu krasne
talianske jednomanualové cembalo, kdpia
Michela de Mayera. Tri bohato vyrezava-
né trojnozky podciarkovali luxusny vyzor
nastroja. Vedla stala kralovna talianskeho
continua - arpa a tre ordini. Postavil ju
Reiner Thurau podla obrazu maliara, har-
fistu Domenica Zampieriho (1581-1641)
David che suona |"arpa. Bolo to slubné,
moja zvedavost zacala rast. Madrigal ,per
voce sola“ Tempro la cetra (Ladim lyru)
naladil hudobnikov i publikum. Uvodna
a zaverecna sinfonia, no i ritornely zneli
razantne a kristalovo cisto. Holandanom
st snad' napomocné lukovité archaické sla-
Ciky s dlhymi Spickami. Tenorista Markus
Schifer trilkoval, spieval stupnicové behy,
kolorattiry i tremolé s fahkostou a bez aké-
hokolvek vibrata. Interrotte speranze pre
2 tenoristov a continuo bolo ,quasi raccon-
to della storia tragica” (teda akoby rozpra-
va o tragickej udalosti). | keby publikum
nemalo text, hudba by vdaka spevakom
(M. Schafer, Jan van Elsacker) povedala
vietko. Slavne Lamento della ninfa pre 2

tenory, bas a continuo je nadhernou pas-
sacagliou. Mezzosopranistka Marianne
Beate Kieland sa predstavila vyraznym,
presvedc¢ivym prejavom a jej hlas naplnil
cely priestor divadla. Rozmarna canzonetta
Bel pastor, v ktorej sa nymfa - pastierka
neustale pyta ,Miluje$ ma?”, publikum ro-
zosmiala. Kieland, meniaca vyraz od furore
po amabile, ako aj pastier (M. Schafer)
preziarili tento milostny duet spontannou
veselostou.

Basista Harry van der Kamp mal nelahku
tlohu v timoceni Rinunciniho textu lo che
nell'otio nacqui e d'otio vissi. Zacina seba-
reflexiou zbytocnosti, nasleduje poznanie
lasky, no i tato téma sa zmeni k Ferdinan-
dovi Habsburskému a jeho udatnosti. Ide
o pomerne nestrody text, najst zmysel
nie je lahké. Basso profondo (spieval
aj velké D!) podporovali trojita harfa a
violoncelo. Jeho hlasovy fond je velky,
od hlbokého basu po basharyton. Pocut
ho v barokovej opere ¢i oratériu musi byt
zazitkom. Vrcholom vecera bolo Lamen-
to d"Arianna, azda najkrajsie hudobné
vyjadrenie tragickej lasky. Ariadnu zane-
chava Tézeus na ostrove Naxos a vobec
jej nie je vdacny za nit, ktora mu pomohla
vymotat sa z labyrintu... Skladba zaznela
v menej Castej podobe so slacikovou sin-
foniou a ritornelmi prebranymi z madri-
galovej verzie lamenta zo 6. knihy. Podla
mia inStrumentalne vsuvky toto lamento

obohacujd. Sélistka sa predstavila v
mnohych emocionalnych polohéch a roz-
siahle lamento dramaticky vygradovala v
strednom diele, kde Ariadna preklina Té-
zea, no spamata sa a olutuje to.

Druht polovicu programu tvorilo zndme
Combattimento di Tancredi e Clorinda
zo zbierky Madrigali guerrieri e amoro-
si. Uprostred pédia stal testo, na jednom
okraji Tancredi, na druhom Clorinda.
Tancredi je historickou postavou, Tancred
de Hauteville - rytier 1. kriZiackej vypravy
- bol pri dobyti Betlehemu a Jeruzalema.
Clorinda je postavou z Tassovho eposu
Gerusalemme Liberata. Monteverdi zhu-
dobnil 14 verSov z 12. spevu, nocny suboj
franského rytiera so saracénskou dievci-
nou. Noc bola znézornend zhasnutymi
svetlami, ku koncu siboja ,nadranom”
sa postupne rozsvecovalo. Hlavné taZis-
ko dramatickej scény je na rozpravacovi,
ktory opisuje suboj, zvukomalebne pod-
farbovany orchestrom. Monteverdi pouzil
stile concitato (vzruseny Styl) s castymi
zmenami tempa a dynamiky, ¢o bolo velmi
narocné na sthru, no v tiZasnej symbiéze
hudobnikov.

Monteverdi v partitire Orfea predpisal
mnozstvo nastrojov continua: 2 velké cem-
balé, 2 organové pozitivy s drevenymi pis-
talami, regdl, 2 chittarone, 2 basové violy -
violone, 3 basové gamby, arpa doppia. Pri
predvedeni opery na festivale v Salzburgu

Semifinale a finale New Talent 2010

Tradicnou sticastou BHS je prestiz-
na sutazna prehliadka s nazvom
Medzinarodna tribna mladych
interpretov, v ostatnom case New
Talent 2010, od roku 2010 spojena
s Cenou Nadacie SPP pre jej vitaza.
Predsedom medzinarodnej poroty
bol zastupca Slovenského rozhlasu
Igor Javorsky. Dodajme, Ze celd pre-
hliadku New Talent 2010 v priamom
prenose sprostredkoval SRo v spolu-
préci s Eurépskou vysielacou Uniou.
Pre dva semifinalové koncerty bola
26. 11. vyhradena Dvorana VSMU.
Histka zaujemcov sa mohla zozna-
mit so siedmimi, vynikajtico pripra-
venymi, este Studujucimi mladymi
interpretmi. Zasluzia si, aby som sa
0 kazdom zmienil menovite. Madar-
sky fagotista Balint Mohai (Bach,
Schumann, Dutilleux) podal jeden
z vyrazovo najzrelSich, najpocti-
vejsich vykonov. To, Ze sa nedostal
do finale ma azda na svedomi jeho
malo ,privetivy” inStrument i fakt,
Ze ako jediny nemal vlastného ko-
repetitora. | ked klaviristka Jana
Nagy-Juhasz zabezpecila citlivy
klavirny sprievod, obaja hudobni-
ci sa stretli iba niekolko dni pred
vystipenim. Cesky huslista Michal
Sedlacek s klaviristom Maximom
Averkievom predviedli Sonatu pre
husle a klavir ¢. 1 B. Martint. Hoci
Sedlackova hra posobila energicky a
muzikalne, v suhre boli drobné ne-
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dostatky. Ton husli mohol byt nosnejsi,
vystavba skladby jednoliatejsia. Menej
ma presvedcili $panielsky violoncelista
Pau Codina a britsky klavirista Stephen
Gutman (Beethoven, Dvorak, Stravin-
skij). Uprednostnili vriicne, expresivne
polohy zodpovedajlice dravému tempe-
ramentu, ten vSak obcas vyustil do menej
kultivovaného zvuku a vzajomného ,pre-
krikovania”“. Lotys$sky klavirista Andrejs
Osokins (Chopin, Liszt) naopak zaujal
tonovou kultirou a mnohymi vypointo-
vanymi detailmi, jeho hre vsak chybalo
viac logiky a nadhladu.

Mojou tajnou favoritkou bola bieloruska
huslistka Ulada Berezhnaya. Spolu s kla-
viristom Dmitrijom Soloduchom ponukli
v semifindle v Sarasateho Ciganskych
melddiach jediny skutoény hudobny dia-
l6g. Berezhnaya sa zaskvela i samostatne
v Ysajovej Sondte pre solové husle ¢. 5.
Uputala sebaistou, podmanivou muzikali-
tou, dokonalou intonéciou, uchvacujticou
expresiou a extrémne elastickou, nie v§ak
dielo rozbijajlicou agogikou. Kanadsky
klavirista hongkonského pdévodu Avan
Yu (Debussy, Liszt) sa ukazal ako fantas-
ticky technik s perfektne vypracovanou
stavbou diela, s iZasne odstupriovanym
zvukom a farebnostou - Cosi vSak k upl-
nej dokonalosti chybalo. Mozno trochu
ludskej omylnosti... Samostatni kapitolu
predstavoval neskorsi vitaz, nemecky
violoncelista Benedict Klockner, ktory
do programu v spolupraci s klaviristom
Josém Gallardom zaradil Diversions

pre violoncelo a orchester sucasného
anglického skladatela Howarda Blakea.
Klockner sa invencnej a zaujimavej
skladby zmocnil s charakteristickym
emocionalnym nasadenim, ktoré prinies-
lo nielen hudobny, ale i vizualny zazitok.
Posobil ako vyslanec z inej planéty, ktory
sa na Zemi citi neisto, no v risi hudby
je kralom. Hoci drzitela Ceny Nadacie
SPP som uz prezradil, findlovy koncert
v Historickej budove SND New Talent
29. 11. stoji za priblizenie. Bielorusku U.
Berezhnayu, Kanadana A. Yua a Nemca
B. Klécknera sprevadzal Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu s Ras-
tislavom Stirom. Iné séla, ina akustika,
iné diela pomohli vytvorit komplexnej-
§i obraz o ich umeleckom potenciali.
Klockner sa tspesne vyrovnal s Elgaro-
vym Koncertom pre violoncelo e mol op.
85. Toto violoncelistami obltibené dielo
je elegické, rozfahlé a kontemplativne.
MIady nemecky umelec v riom vsak pre-
javil velki empatiu a dostatok citovej
vybusnosti, zrelosti a inteligencie.

Potas Cajkovského donekoneéna
obohrévaného Huslového koncertu mi
v hlave virili rozne myslienky. Preco som
nemal z utlej, povabnej Bielorusky rov-
naky fantasticky dojem ako v semifinale?
Atiez, ¢ije najvacsou devizou nadejného
solistu prisposobit sa dirigentovi a or-
chestru alebo presadit svoju volu. Po tre-
tie, kto bol za drobné, ale permanentné
a rusivé asynchronie v spolupraci sélistu
a orchestra viac zodpovedny... Zdalo sa,

(1993) hralo continuo 11 interpretov! Sy-
tost a farebnost continua je zakladom pre
nosnost ludského hlasu, ktory sa ma o ¢o
opriet, ale je aj moznostou na dotvorenie
scény. Je Skoda, ak sa tato moznost nevyu-
Zije. V pripade tohto koncertu mohli harfa
a violoncelo hrat ovela viac. V monddii ma
byt slovo panom, talianska dikcia vSak

/ . van Immerseel [foto: © A. Vanhee]

obcas krivala: poculi sme ,bela dona pas-
torela”, nie ,bella donna pastorella” a pod.
To su vsak uz tie najvyssie meradla. Bars
by podobnych koncertov v Bratislave bolo
viac. Aj s talianskym géniom, ktorého dielo
je zriedlom mnohej nepocutej krasy.

Vladimir RUSO

Ze solistka v tomto pripade trochu
pasivne vsadila na osvedcenu ruti-
nu a az prili§ krotila svoju kreativnu
osobnost. Poculi sme sice Cajkovské-
ho virtuézneho a suverénneho, no nie
elektrizujtceho. Pokial ide o orches-
tralny sprievod, bol svedomity, no
nijako osobitne motivujlci. Najma
Siroké, lyrické témy zneli povrchne,
bez nalezitej expresie.

Po prestavke prisiel na rad Avan Yu
v Rachmaninovovej Rapsddii na Pa-
ganiniho tému. Spolupraca s orches-
trom bola bez problémov, mlady vir-
tudz siahal na interpretacny Olymp.
Bol opat neomylny;, ale aj odusevneny
a sucasne disciplinovany, hral re-
flexivne, brilantne, dvihal zo seda-
diel, odrazu sa stal mojim favoritom.
Nechcem v3ak s rozhodnutim poroty
polemizovat, Kldckner si cenu zasli-
zil tiez. Kym sme sa tito informaciu
v hladisku dozvedeli, SOSR s R. Stu-
rom predviedli Cajkovského predo-
hru-fantaziu Rémeo a Jilia. Zhostili
sa jej prikladne, roven interpretacie
sa priblizila tej od Ladislava Slova-
ka a Slovenskej filnarménie. Dielo
malo potrebnd vnitorni gradaciu,
kompaktnu stavbu, vyrazové vypitie
a emocionalnu silu; hudobnikom je
tato re¢ doverne znama a Stirova
taktovka ich hnala k pamatnému vy-
konu. Koniec dobry, vsetko dobré...

Tamas HORKAY

| hudohnj zivot
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ROZHOVOR

Patri k najhranejSim skladatelom na Slovensku a od roku 2000 stale ¢astejsie komponuje na objednavky popred-

nych slovenskych i zahrani¢nych sélistov a ansamblov. V januari bol vymenovany prezidentom SR za vysoko-

Skolského profesora, od februara vedie Katedru kompozicie na Hudobnej a tane¢nej fakulte VSMU v Bratislave.

Skladatel, klavirista a pedagég Jevgenij IrSai sa v tomto roku doziva vyznamného zZivotného jubilea.

Pripravila Zuzana MARTINAKOVA

Prisiel si z Petrohradu na Slovensko. Zije$ tu uz
takmer dvadsat rokov. Co ta viedlo opustit velki kra-
jinu s bohatou a starou kultiirou tradiciou a usadit sa
na Slovensku?

Bola to v ur¢itom zmysle nahoda. Ja som totiz
neopustil svoju krajinu. Ja som si vtedy myslel, Ze
odchadzam len na chvilku zmenit prostredie, po-
zriet nie¢o nové a niecomu novému sa naucit.
Nevedel som, Ze tu zostanem a pravdepodobne
navzdy. OdiSiel som z Ruska prave preto, Ze som
hladal svoje ja. Hladal som seba v Zivote i hudbe,
hladal som svoj vlastny jazyk. Potreboval som
nieco prezit a riesit aj urcité osobné problémy...
Odisiel som na Slovensko, pretoze som mal jed-
noducho prileZitost. V Banskej Bystrici totiz uz
dlhé roky Zije sesternica mojej matky. Dostal som
od nej pozvanie prist na navstevu spolu so svojim
synom Viktorom. Napriek tomu, Ze sme predtym
komunikovali len zriedkavo, toto pozvanie som
prijal. Do Bystrice sme prisli vauguste 1991 v den
znameho pucu. Bol som v Bystrici asi desat dni.
Zoznamili ma s Marianom Chudovskym, ktory
bol vtedy $éfom Statnej opery. Prave on ma pre-

Na Ziadost autorky a J. IrSaia ¢lanok nepresiel redakénou tpravou.

hovoril, aby som prisiel pracovat do opery ako
korepetitor. V oktdbri 1991 som pricestoval do
Bystrice — ako som si vtedy naivne myslel — len
na par mesiacov. Preco som na Slovensku ostal?
Tu je tak vela dovodoyv, Ze sotva zvladnem vsetky
uviest a vysvetlit.

Je hypoteticky mozné, ze keby som dostal po-
zvanie z Nemecka alebo Rakuska, tak by som
zostal tam. Ale to je len v rovine Gvah. Ani chvilu
nelutujem, Ze som priSiel na Slovensko, pretozZe si
myslim, Ze zakladny, podvedomy ciel, a to oslobo-
dit sa od urcitych stereotypov, naucit sa nieComu
novému, nielen v zmysle techniky a remesla, ale
aj v zmysle zivotnych skdsenosti, tato ,,makka“
emigracia splnila v plnej miere.

Da sa porovnat Zivot vo velkomeste Petrohrade
so Zivotom v malom meste na Slovensku, akym bola
Banska Bystrica?

Porovnat mozno vselico. VSetko mé svoje ne-
gativa a pozitiva. Odchod, a prave odchod do
malého mesta, mi velmi prospel. Usiel som do
samoty, pre¢ od zauZivanych petrohradskych

vztahov, uréitej inercie myslenia. Zil som Zivotom
obycajného cloveka, ktory prisiel do cudziny, spo-
znal vela veci, o ktorych predtym len pocul z roz-
pravania a ¢ital v knihach. Ale hlavne, mal som
moznost sustredit sa na vlastny vnatorny zivot
arozmyslat, ako dalej a preco vlastne robim to, ¢o
robim — preco komponujem. Moznoze mav pod-
vedomi lakala moznost ujst prave do malého
mesta. Dnes je vela ludi, ktori utekaju z velkych
miest, aby sa vyhli stresom, zhonu, zlému vzdu-
chu, aby boli blizsie k prirode.

Prestahovanie do Bratislavy bola tiizba po vicSom
meste a vicSich moznostiach sebarealizacie?
V ziadnom pripade neslo o tizbu po va¢Som mes-
te. UZ som vo velkom meste Zil. Keby som len mo-
hol, tak Zijem na dedine, v lese. Najlepsie pri jaze-
re. Prestahovat sa do Bratislavy ma prinutil Zivot.
Nasiel som tu pracu. V Banskej Bystrici som pra-
coval vySe desat rokov na Katedre hudby UMB.
Boli to skvelé roky, skvelé obdobie, nasiel som si
tam medzi kolegami priatelov, s ktorymi sa stale
rad stretavam. Bohuzial, t4 katedra uZ neexistuje. »
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ROZHOVOR/

» V Bratislave vyu¢ujem na VSMU a od roku 2010
aj na bratislavskom Konzervatériu, comu som
nesmierne rad. Evidujem, Ze posledné roky zau-
jem o $tudium kompozicie rastie a hlési sa stéale
viac $tudentov. Co je za tym, neviem. Na jednej
strane je to velmi potesujtce a pozitivne, na strane
druhejje otazne, ako dlho tento trend vydrzia ¢isa
kazdy uchadzac uplatni po skonceni stadia. Co sa
tyka sebarealizécie, pre mna vzdy prvoradé bolo
a je skomponovat dielo, s ktorym sa viem stotoz-
nit a aby bolo maximalne kvalitné v ramci mojich
osobnych predstav a kritérii. A na to nie je potreb-
né Zit vo velkom meste.

™ Co pre teba znamené hudba? Si skladatel aj inter-
pret zaroveii. Ovplywiiuje sa to?

Asi dnes moézem povedat, Ze hudba je moj zivot.
Velakrat, v inych rozhovoroch som uz spominal,
Ze pre mna je hudba velmi blizka divadlu. Jeden
¢as som vazne uvazoval, Ze svoj Zivot zasvatim
herectvu a divadelnej rézii. Viem si predstavit, Ze
by som nekomponoval a zivil by som sa nie¢im
inym, napriklad Sachom. Ale viem, Ze by som
nebol stastny. Co sa tyka interpretacie vlastnych
diel, v historii hudby je velmi vela pripadov, kedy
bol skladatel' aj interpretom. Napriklad Bach,
Beethoven, Mozart, Rachmaninov, Sostakovi¢,
Bloch, Ysaye a ini. AZ v 20. storo¢i pozname nie-
kolko skladatelov, ktori neboli znami aj ako inter-

preti. Osobne si myslim, Ze je to velmi dobré, ked

skladatel dokéaze svoju hudbu aj interpretovat.

teridlu a vysvetlit, ¢o vlastne praca s materidlom
je. Prave zahibenim do vytvarnych problémov,
ktoré st velmi podobné hudobnym, sa pre mna
stali eSte jasnej$imi vyznam a dolezitost ovla-
dania remesla. Momentalne mam velmi malo
¢asu venovat sa vytvarnym projektom. Prili§
vela komponujem a u¢im. Ale obcas si spravim
nejaky Casovy priestor a uniknem z reality do
farebnych snov.

™ Nedéavno si v Bratislave v ramci festivalu SPACE
2010 (7. 10. 2010) premiérovo uviedol svoj velkolepy
kompozicny projekt Schoenberg Variations (Air with
30 Variations), ktory sa stretol s neobycajne pozitiv-
nou odozvou u posluchacov. Aka idea stala na pociat-
ku a ¢o je podstatou tohto diela?

Su casy, kedy treba zbierat kamene a kedy ich
rozhadzovat. V 20. storo¢i sa nové idey na svet vy-
narali kazdua chvilu. Myslim si, Ze teraz je prave to
obdobie, kedy by sme mali poctivo tieto idey zbie-
rat, analyzovat a syntetizovat. Okrem toho, Ze
Schoenberg Variations (Air with 30 Variations),
suv prvom rade mojim holdom Bachovia Schon-
bergovi, st tiez vedomym pokusom skibit do vié-
Sieho diela, na zaklade jedného jediného materia-
lu, ¢o najviac roznych $tylov a technik tak, aby ne-
bolo citit ich rdznorodost a vytvorit z jednej témy
kontrastné plochy, ktoré napokon budi posobit
jednotne, s vlastnou vnutornou logikou proce-
su. Som rad, Ze sa mi to vo velkej miere podarilo
dosiahnut. V Schoenberg Variations sa aluzie na

™ Ako vnimas siiasné podmienky pre rozvoj umenia
na Slovensku, ale aj vo svete?

Predpokladam, Ze tato otdzka sa dotyka predo-
vSetkym umenia nekomercéného, alebo ako hovo-
rime, vazneho. Tu som velky pesimista. Rozhod-
ne, najlepsie ¢asy st uz davno prec. A je to prob-
1ém nielen hudby, ale umenia celkovo. Musim
s polutovanim konstatovat, Ze zabava, z kratko-
dobého hladiska, zvitazila nad vaZnym umenim.
Priciny mozno hladat v medialnych prostried-
koch, vyuzivajucich zébavu ako spdsob mani-
pulacie, ale je vo vyvine technoldgii. Napriklad
aj vyborny interpret niekedy velmi tazko zapasi
s vynikajicou nahravkou. Okrem toho dnes exis-
tuje mnoho vSemoznych softvérov, dovolujucich
»komponovat“ hudbu aj ¢loveku, ktory nepo-
zna noty. Napriek tomu, Ze som dal to slovo do
uvodzoviek, nemust ist zakazdym o zly vysledok.
Nadanych ludi je ovela viac, ako si myslime. Len
nesporné je aj to, Ze dnes vaZne umenie mé ¢oraz
menej Ucty a priaznivcov. To samozrejme suvisi gj
s celym systémom vzdelavania, ktory sa zac¢ina uz
na zakladnych Skolach a vlastne este aj predtym.
Proces vzdelavania, konkrétne vzdelavania hu-
dobného, je dnes celosvetovym problémom. Je mi
vSak luto vidiet, Ze v okolitych §tatoch ako Polsko,
Rakusko, Cesko, Ukrajina, Madarsko a inych je
situacia predsa o nie¢o lepsia.

Samozrejme to vobec neznamend, Ze sa treba
vzdat a robit len zdbavnl a komer¢nd hudbu,
komer¢né umenie. To iba znamena, Ze umelec

» Ivorba pre miia svojim spésobom hola a je viastne vZdy spovedou alebo modlithou [...], nie je aZ také podstatné,
aky systém aleho techniku pouZivate - i seridlnu, atondlnu, ¢i minimal music, polystylistiku, atd. DéleZité je nieco
tplne iné, dnes len tazko definovatelné. [...] Ale som hlboko presvedceny, Ze hoci sa Zivot na prvy pohlad velmi zme-
nil, skuto¢nd podstata zostdva. ...“ ). IrSai "

Potom je to maximalna autentickost ponimania
asu, agogiky a vyrazovych prostriedkov. Zase
skladatel, ktory je aj interpret, lepSie rozumie in-
terpretatnym problémom. Preto svojich Studen-
tov vzdy upozornujem, Ze je velmi doleZité ovladat
hru na nejakom hudobnom nastroji. Najlepsie na
klaviri, pretozZe dava najviac moznosti. Snazim sa
ich presvedcit, aby ¢o najviac cvicili.

I™ A ¢o ostatné umenia? Oviadas pero v literarnom
prejave, ale aj tuzku a Stetec a hlavne zrucnost vo vy-
tvarnom umeni, kde vyuzivas aj kombinované techni-
ky. Mnohi vytvarnici na Slovensku sa prejavuji hudob-
ne, ale maloktory skladatel'u nas sa prejavuje vytvarme.
Ako je to u teba?

Ako dieta som tuzil byt maliarom. Usilovne som
¢maral nejaké nezmysly a vSetci sa mi posmie-
vali. Tak som prestal. Az na Slovensku, ked som
prijal ponuku pracovat na Katedre hudby, zozna-
mil som sa s mladym, talentovanym vytvarni-
kom Martinom Kratochvilom. Zacali sme spolu
vymyslat vselijaké projekty. Martin vymyslel hu-
dobno-vytvarny ateliér a prave vramci neho som
realizoval svoje prvé vytvarné pokusy. Je to do
urcitej miery ndhoda, Ze sa mi podarilo vytvorit
niekolko zaujimavych obrazov, inStalécii alebo
kolazi. Vytvarné umenie a hudba st si velmi bliz-
ke. Vytvarné umenie dava velmi dobré priklady,
ak chceme hovorit o povahe ¢i vlastnostiach ma-
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tvorbu rdznych vyznamnych skladatelov, ako
napriklad Morton Feldman, Conlon Nancarrow,
Anton Webern, Alfred Schnittke, Sofia Gubajdu-
lina, Henry Cowell a dalSich.

Bol som do urcitej miery prekvapeny, ale zaro-
ven aj poteSeny tym, Ze pocas komponovania
uplne prirodzene priSla organova variacia,
tvoriaca nielenze centrum celej kompozicie,
ale postvajuca dielo do chramového priesto-
ru, symbolizujic ideu Boha, ktory je nado-
vSetko. Vlastne az po ukonceni tohto, pre mna
velmi dolezitého diela, som si uvedomil, ze uz
v Arii sa opakujt tony zakladnej témy na spo-
sob modlitby.

I™ Viem o tvojom zmysle pre dramatickost a dyna-
mickost, ktora je pritomna nielen vo vaSich formach,
ale aj v komornych dielach. Planujes vytvorenie vi¢-
Sich hudobno-dramatickych, resp. opernych diel?
Velmi rad by som skomponoval operu. Lenze
tak velky projekt tazko urobit bez objednav-
ky a istoty, Ze je Sanca zrealizovat ho scénic-
ky. Zatial ma vaznejSie ponuky obchadzali.
Predsa zvazujem mozZnost skomponovat
jednu kratku operu v scénickom prevede-
ni. Dnes mam este stale vela inych planov
ainych ponuk. Tak dufam, ze niekedy mozno
pride ¢as a skomponujem aj operu, aspoii td
jednoaktovku.

"Citat je z bulletinu festivalu Nova slovenska hudba 2002.

potrebuje este viac vnutornej sily a odvahy, aby
Siel touto trpkou cestou. Ale na strane druhej som
aj velky optimista. Verim, Ze vzdy sa najdu ludia,
ktori potrebuji umenie nekomeréné a ktori to
umenie aj bud robit a Ze zostanl medzi nimi len
tie naozajstné osobnosti. VZdy ide o nejaku formu
selekcie a kazdy musi sam néjst ti uzku cesticku
medzi komerénym biznisom a vaznym umenim,
aby mohol realizovat svoje ,,vnatorné nevyhnut-
né“ dielo. Mozno pravé preto dnes je taky pomer-
ne velky zaujem o $tidium kompozicie.

™ Niekedy sa hovori, Ze neexistuje zlé dielo, len zla
interpretacia. Aky je tvoj nazor?

V kazdom ndzore je urcitd miera pravdy. In-
terpretacia je nesporne velmi dolezita sucast
hudobného diela. Pozndme priklady z histo-
rie, kedy vdaka nevydarenej interpretacii bolo
dielo na dlhé roky zabudnuté. Ale existuju aj
diela, ktoré nie stt dobré, a prave vdaka vynika-
jucej interpretacii vyzneju, akoby boli kvalitné.
Kazdy ¢lovek, ¢i uz skladatel alebo interpret,
ma nejaku svoju, len jemu vlastnd intonéaciu.
Preto by sa mal interpret v prvom rade snazit
pochopit intonaciu skladatela. Niekedy sa
stretavame s prikladmi interpretacie az pri-
1i§ slobodnymi, zasahujucimi do samej hibky
diela. Potom uZ nie je jasné, ¢i sa to dielo inter-
pretaciou nedeformuje tak, Ze sa vytvara nieco



uplne iné. Pritom netvrdim, Ze je to zakazdym
na $kodu veci.

I™ Vtvojom pripade sa podla mdjho nazoru éasto spa-
ja vyborna kompozicia s vynikajiicou interpretaciou.
Dari sa ti vyberat si interpretov? Casto si interpretom
svojich skladieb sam, je to aj z toho dévodu, Ze si nebol
spokojny s interpretaciou inych klaviristov?

Osobne som velmi rad, ked moju hudbu hré iny
interpret. Je v tom akoby urcity predpoklad, ur-
¢ita nadej, Ze skladba bude zit. Ale rad si zahram
aj sam, zatial som toho este schopny. No nekom-
ponujem len pre klavir, a preto sa musim zmierit
s tym, Ze aj tak to zahra niekto iny. Zv1ast, ked je
Myslim si, Ze napokon mam velké Stastie na in-
terpretov svojej hudby. St medzi nimi taki skveli
hudobnici ako Milan Pala, Laco Fancovi¢, Jozef
Luptak, Janko Slavik, Danka Varinska, Ivan Siller,
Boris Lenko, Daniel Buranovsky, Zuzana Paule-
chova, Magdaléna Bajuszova, Palo Brslik, Terézia
Kruzliakova, Adriana Kucerova, Maria Porubci-
nova, Lucia Duchonova, Rébert Pechanec, diri-
genti Mario Kosik, Stefan Sedlicky, Mari4n Leja-
va, Ivan Buffa, Juraj Holly a ini. Dufam, Ze nikoho
neurazim, pretoZe vSetkych jednoducho nemo-
Zem vymenovat. A to eSte nehovorim o interpre-
toch zo zahranicia. Na cudzej interpretacii mivadi
lahostajnost a povrchnost. Toto znaSam dost zle,
ale napriek tomu som uz velmi davno prisiel na
to, Ze to méam brat tak, akoby som uz zomrel a ni¢
zmenit v tej interpretécii uz nemozem a musim sa
s tym zmierit, pripadne sa nechat prekvapit tym,
Ze vobec moju hudbu niekto este hra...

I™ Tvoje kompozicie od prvého verejného uvedenia
kratko po tvojom prichode na Slovensku pritahujii od-
bornikovilaikov, kritikov i milovnikov hudby. A navyse
desiatky interpretov nielen zo Slovenska, ale z mno-
hych zahraniénych krajin €a oslovujui, aby si pre nich
skomponoval diela. Cim to je?

Tazka otazka. Ale pokiisim sa najst na fiu odpo-
ved. V prvom rade si myslim, Ze ked som prisiel na
Slovensko, bol som tu novy a priniesol som trochu
iny pohlad na svet hudby. Dalgia vec je, Ze tu Zzijem
pomaly uz dvadsat rokov a zvlast poslednych de-
sat rokov vela komponujem. Ked' ma oslovi nejaky
interpret alebo teleso a poziada o novu skladbu,
vzdy sa snazim urobit ju ¢o najrychlejsie, teda
vcéas a ¢o najkvalitnejsie. (Samozrejme z mdjho
uhla pohladu.) Ked piSem pre klavir, je vyhodou,
Ze tento nastroj ovladam velmi slusne a preto aj
ked komponujem pomerne zlozité veci, vzdy st
pohodIné po stranke klavirnej techniky. Ked' kom-
ponujem pre iné nastroje (napriklad pre husle,
violoncelo alebo pre spev, atd.) vzdy sa opytam
konkrétneho interpreta, ¢o sa jemu nepozdava
v skladbe a vzdy som ochotny ju prerobit. St ob-
da prerobit vSetko bez ujmy pre skladbu. Naopak,
obcas je to v prospech diela, pretoze zatne byt
v dobrom zmysle slova menej komplikované po
technickej stranke.

Dalej si myslim, Ze treba brat do tvahy aj to, Ze
kazdy clovek, samozrejme aj skladatel, ma svoje
silné a svoje slabé stranky. Napriklad, dlhsi ¢as
som nekomponoval pre orchester. Mal som pocit,

Ze som eSte nedozrel a nechcel som komponovat
za kazdu cenu, len aby nieco bolo. Urobil som
to jediny raz vo svojom Zivote, ked som Studoval
na Konzervatoriu v Petrohrade — ako diplomovi
pracu napisal som symféniu. Musel. To bola pod-
mienka. Dufam, Ze uz ta partitiru nikdy neuvi-
dim. Po obhajobe som ju zni¢il, napriek tomu, Ze
som za tiu dostal velmi slusné hodnotenie, v pod-
state najvyssie, ale ja som spokojny nebol.
Samozrejme, ako kazdy umelec, ktory sa uz
pomerne dlho venuje svojmu umeniu, ob¢as sa
pokisam zhodnotit a zanalyzovat to, ¢o robim.
Myslim si, Ze mam $tastni schopnost narabat
s rdznymi materialmi dost presvedcivo a pravde-
podobne kvdli tomu, Ze od detstva som mal rad
divadlo, mam zmysel pre kontrast, dejova koliziu
aintrigu, teda, vkomponovani.

Este jedna velmi doleZit4 vec v tvorivej ¢in-
nosti je schopnost ¢loveka spracovat a vni-
mat banalitu. Ci sa tomu branime, alebo
nie, zo vSetkych stran sme obklopeni prave
banalitou. A ked sa zamyslime nad dielami
velikanov hudby, zistime, Ze vSetci perfekt-
ne vedeli narabat s banalitou. Pisali val¢iky,
sarabandy, polky atd. Ale vobec to nerobili
banélne a primitivne, ale s velkym majstrov-
stvom. Napriklad skladbic¢ka , Pre Elisku“
od Beethovena je jednoducho Slager svojej
doby. A takych prikladov mézZeme néjst ti-
sicky. 20. storocie prinieslo do hudby nové
idey, novu slobodu, predstavu, Ze kazdy ton
je rovnopravny, ze hudbou je vlastne vsetko,
¢o len znie, atd. Naozaj sa sme naudili vela
veci a vela skvelych veci. Len nikto zatial
eSte neanuloval oby¢ajni muzikalitu. Su
rozne vrstvy ludi, ktoré maju rozne chute,
rozne vzdelanie a len na zaklade toho, zZe
nerozumeju dajme tomu dodekafonii, ne-
mame Ziadne pravo ich odsudzovat. Je velky
rozdiel, ked komponujem na objednavku
festivalu sticasnej hudby alebo pre amatér-
sky subor. Je rozdiel, ¢i komponujem symfo-
niu, operu alebo operetu, alebo skladbic¢ku
pre deti. Zo v§etkého mozno urobit kseft, ale
vSetko sa d4 urobit aj precizne a profesional-
ne. Komponujem rozne skladby, vyuzivam
rozne techniky. Snazim sa ¢o najmenej opa-
kovat svoje kompozi¢né postupy a pisat pre
rozne vrstvy ludi, v r6znych hudobnych zZan-
roch, ale vzdy na maximalne vysokej Grovni
profesionality. Samozrejme, Ze je to velmi
haklivd téma, nakolko neexistuju Ziadne
presné kritéri, pravidla, vymedzenia tych-
to pojmov a vlastne existovat ani nemozu.
Vzdy je to o tom, ¢i ste urobili svoju pracu
presvedc¢ivo. Bohuzial, alebo chvalabohu,
spochybnit sa d4 vSetko. A prave preto sme,
stdle mame moznost hladat nie¢o nové a
kracat dalej. Myslim si, Ze som v hudbe v pr-
vom rade v urcitom zmysle romantik a az
potom racionalny pragmatik. Mozno prave
po tomto type romantizmu je v dnesnej dobe
hlad. TeSim sa z toho, Ze sa momentalne
moje skladby hrajt nielen na Slovensku, ale
nerobim si ilUzie. Zajtra sa to moZe zmienit.
Preto musim stale na sebe pracovat, nieco-
mu novému sa ucit a hladat. _

| ROZHOVOR

Jevgenij IRSAI (1951) - skladatel, klaviris-
ta, pedagdg. Studoval kompoziciu a klavir na
Specidlnej hudobnej skole v Petrohrade, kde
nasledne pokracoval na Konzervatdriu Rimské-
ho-Korsakova (V. Uspenskij - kompozicia, P. Se-
rebriakov - klavir). Ako klavirista sa predstavil v
§panielsku, USA, Bulharsku, Madarsku, Polsku,
Svajciarsku a i. Viyucoval na Specilnej hudobnej
Skole pri Petrohradskom konzervatériu. Od r.
1991 Zije na Slovensku, kde pésobil ako korepe-
titor Statnej opery v B. Bystrici (1991-1992), pe-
dagog na Konzervatoriu ). L. Bellu (1992-1996)
a na Katedre hudby Fakulty humanitnych vied
UMB v B. Bystrici (1996-2008). Od r. 2001 vyu-
¢uje na Katedre kompozicie a dirigovania VSMU
v Bratislave. Je clenom Zvazu skladatelov Ruska
(od 1979), Spolku slovenskych skladatelov pri
SHU (od 1993) a éestnym ¢lenom Zvazu sklada-
telov Ukrajiny (od 2001). Jeho diela odzneli o. i.
na javisku Akademického malého divadla opery a
baletu v Leningrade (teraz Divadlo Modesta Mu-
sorgského), v ramci medzinarodnych festivalov v
Petrohrade, Krakove, Kyjeve, Prahe a Bratislave,
v Taliansku, Bulharsku a inych eurépskych kraji-
nach, ale aj v Japonsku a USA. Je drZitelom viace-
rych ocenenti, z ktorych najvyznamnejsou je Cena
J. L. Bellu za Hard Shabes pre husle, violoncelo a
klavir (2000) a Dezideria Zadora (UA) za dielo
Sonata del grato, pre klarinet a klavir (2008).
Od r. 2003 boli jeho diela zaznamenané na 17
CD, z toho dvoch autorskych - Omni tempore
(HF, 2004) a Hard Shabes (Kassak Centre for
intermedia Creativity, 2004). Od . 1999 sa . Irsai
aktivne venuje vytvarnému umeniu. Svoje diela
prezentoval na 14 vystavach (vratane Styroch
medzinarodnych a dvoch samostatnych).

Viyber z diela:
Hard Shabes (2000), Missa pro liberi pre miesany
zhor, Ex foedere pre husle a klavir (2003), Dialoge
mit Ligeti pre 2 klaviry (2004), Koncert pre husle,
violoncelo a orchester Uangazimi (2006), | am... De-
dicated to Viktor Remeri pre osem hlasov a kontrabas
(2005-2006), Quotations, koncert pre klavir a orches-
ter (2007), cyklus Sest bratislavskych koncertov pre
slovy néstroj a slacikovy orchester: 1. Penetration pre
violoncelo (2007), 2. Shinui tsura pre husle (2008), 3.
Concerto mosso pre cembalo (2010), 4. Pre akordedn
(2011), 5. Concert in P(ale) Mino(r) pre violu (v pro-
cese), 6. Pre klarinet (v procese), Odniekadial's Ids-
kou pre husle sélo (2007), Cellitorrenti pre 4 violonce-
14 (2007), Ashira Songs - koncert pre husle a orches-
ter (2008), In The Space of Love - koncert pre husle,
klavir a orchester (2009), As Before pre 9 nastrojov
(2009), Die Zeit die Einsamkeit - cyklus piesni na bas-
ne P. Esslingera (2009), Soundquake Zero pre symf.
orchester (2009), Caspase Ten pre klavir (2009),
Beating pre klavir (2009), From Nowhere with Love
pre klavir a akordeon (2009), Surmounting, trio pre
hoboj, violu a klavir (2009), Schoenberg Variations
(Air with 30 Variations) pre klavir a el. klavir (2002-
2009), Klavirne trio Bertolrettes (2010), Loansounds
pre flautu, klarinet, husle, violoncelo a klavir (2010).
Zdroj: www.hc.sk
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FOLKLOR

Hommage a Svetozar Stracina

(3.12. 1940 - 26. 2. 1996)

Text: Ondrej DEMO, Fotografie: archiv A. VARGICOVE]

Na sklonku uplynulého roka sa v Slovenskom
rozhlase uskutocnil rovnomenny moderovany kon-
cert, na ktorom sa predstavili Orchester Statnej
opery Banska Bystrica, Spevacky zbor Liicnica,
solisti Angela Vargicova, Andrea Jagerova, Igor Pasek,
Mikulas Dobos, Detsky folklorny stibor Vienok i Trio
trombitasov z Hlohovca. Sicastou bola aj prezentacia
publikacie Svetozdr Stracina - spomienky na hudob-
ného skladatela, ktoru zostavil Marian Plavec a do
Zivota uviedli , krstni otcovia” Vojtech Balaz a Pavol
Strapak. Po koncerte som mal v kruhu jeho blizkych,
priatelov a znamych na chvilu pocit, Ze sa na nas

Sveto tym svojim tajomnym pohladom usmieva spoza
okuliarov.

S. Stracina I

asto oziva v mojich spomienkach. Mal som ho rad ako vzacne-
ho cloveka, umelca i priatela. PretoZe bol tak tizko spaty s lu-
dovymi hudobnymi tradiciami, ktoré ako rodak z Turcianskeho
svatého Martina vstrebaval v prostredi rodicovského domu,
kde sa ctil odkaz predkov. Pretoze sloboda v Zivote i tvorbe
bola pre neho najvyssim principom, neznasal prikazy a zakazy.
A mal rad ustipacny az ironicky humor. No vedel byt kritickym i voci sebe, najma pri

......

nedostavi, prehrdvam,” hovorieval.
Miadost's hudbou

Stracinov otec bol pismomaliar, matka krajcirka. Zomrela pri jeho porode. V rodine
otca ho potom vychovavala stara matka spolu s dvomi sestrami. Ked'sa otec neskor
opat ozenil (v manzelstve pribudlo pat deti), byval v Banskej Bystrici. Na nevlastnt
matku, ktort volal maminka, spominal vzdy s tictou. Uz ako dieta obracal svoju po-
zornost na zvuky hudobnych nastrojov. A tak necudo, Ze mu otec ako Stvorro¢nému
kapil gombikovti harmoniku znacky Hohner, ktora sa stala jeho prvym hudobnym
néstrojom. Priviedla ho do hudobnej skoly v Banskej Bystrici, kde sa od desiatich
rokov ucil i hru na klaviri. Dostal sa na Konzervatérium v Bratislave a na koncert-
nom oddeleni Studoval hru na akordedne u Jana Ondrusa a kompoziciu u Miloslava
Korinka. Spoluziak Ivan Valenta spomina: ,, Obaja sme mali podobné zdujmy. Ako
harmonikdri sme ucinkovali aj v ludovych stiboroch mimo skoly a robili sme rézne
instrumentdlne dpravy, pisali drobnejsie kompozicie. Ale Sveto mal coskoro z toho
aj urcité peripetie. Svoje skladby chcel publikovat, ba i absolvovat viastnym kon-
certom. No to v tom case nebolo mozZné. Zvitazil Svetov ndpad. Svoje harmoniko-
V€ skladby poskytol profesorovi Ondrusovi, a ten sa po malyjch zdsahoch pod ne
poadpisal. A tak sa pod Ondrusovym menom dostali na verejnost Stracinove diiela:
Gaderskou dolinou, Kmotrovska a Koncertny triptych. Napokon sitakto Sveto svoj
Koncertny triptych zahral, ako absolventsky koncert so sprievodom klavira spolu-
Ziaka Juraja Benesa.”

Po absolutdriu konzervatria sa neprihlasil na VSMU, ale na stadium hudobnej vedy
na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského. V rokoch 1960-1965 si tak cez vedu
cibril svoje filozofické postoje k umeniu. Jeho talent bol podla Terézie Ursinyovej ne-
prehliadnutelny: ,Bol nasim spoluZiakom, aj ked'o nieco starsim, akoby ponoreny
do sveta, kam sme nedovideli. Spomedzi nds bol najtalentovanejsi. Obcas sme to aj
ndleZite vyuzivali. Najmd na hodindch improvizdcie, ked'bolo treba sadniit za kia-
vit, yymysliet ¢i pospdjat dané témy a podloZit ich akordmi. Sveto sadal ku klaviru
ako prvy. O chvilis uz ani on, ani profesori nevnimali, co sa v posluchdrni deje. Boli
sme zachrdneni..."

0d alternativneho divadla k filmu

V priebehu 5. rocnika sa zo Skoly vytratil. Mal uz kontakt s praxou ako skladatel,
nepotreboval oficidlny doklad o Stidiu. Zacinal scénickou tvorbou k divadelnym
inscenaciam, pantomime, pasmam poézie... Zaujali ho najma avantgardné diva-
delné scény, ktoré niesli znaky alternativnej tvorby - Divadlo obrazov, Divadlo
pantomimy, Divadlo poézie. Zmieruje sa o tom aj Milan Sladek: , Pamdtdm si na
nasu prvii spoluprdcu v Klube bratislavskej Dimitrovky v roku 1958. Bol to Vecer
pantomimy. Hudbu na moje poZiadanie k tomuto prvému pokusu skomponoval,
ale celé predstavenie i na klaviri sprevddzal Sveto. [...] Hudbu vZdy kompono-
val na zdklade pozndmok, ktoré si na skuske zaznamenal a stopkami odmeral.
Nekompromisny bol vtedy, ked'sme podla neho neuznali zdkonitosti hudobnej
skladby. Diskusie boli tvrdé, ale vZdy plodné.”

Necudo, Ze coskoro obratil svoju pozornost k filmu. Filmové médium mu dalo
moznost bohatsie rozvintit fantaziu v suvislosti s obrazom, dejom a konfrontovat
svoje umenie s poZiadavkami tvorcov-reZisérov, akymi boli Andrej Lettrich, Jozef
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Medved, Vlado Kubenka, Stefan Uher,
Martin Holly, no najma Martin Tapak
a Martin Slivka s ich filmami a doku-
mentmi s folklornou tematikou. Vytvoril
hudbu k viac nez 150 filmom, z toho bolo
78 celovecernych. Vo filmovej tvorbe
rad uplatiioval motivicki pracu prystia-
cu z folklérneho zdroja, vyuZivajic pri
tom zvuky hudobnych nastrojov: fujar,
trombit, pistal, cimbalu, drumble, zvon-
cov, ale aj roznych nastrojov vzdialenych
etnik, ktoré mal vo svojej zbierke. Hudbu
k filmom nahréval v Prahe s Filmovym
symfonickym  orchestrom. Miroslav
Smid dirigoval hudbu k osemdesiatim
Stracinovym filmom.

Lucnicaa SLUK

Po roku 1962 ho prilakala Licnica.
Choreograf Stefan Nosal, vtedy ume-
lecky $éf tanecnej zlozky, ho bral aj na
vyskumno-zberatelské cesty do teré-
nu. Sustredili sa najma na ,irecitych”
interpretov - spevakov, muzikantov
i tanecnikov. Tieto zazitky predstavova-
li pre Sveta novii oblast zaujmu, ktora

FOLKLOR

il

vyustila do dlhorocnej spoluprace s
Nosalom. Pre Lacnicu vytvoril hud-
bu k 28 choreografickym stylizaciam.
Spomedzi nich hodno spomentit Parobsky tanec (1962), Na obndcke (1964),
Circianka (1966), Pri lane (1968), Vitaj jar (1975), To je Liicnica (1988).

Zvuk orchestra pritom vyrazne obohatil o farby ludovych nastrojov a skladby
s mnoZstvom svojbytnych melodickych i rytmickych prvkov k liéniciarskym tancom
(1962-1988). Stracinova hudba nenartsala povodné formy, umociiovala povodny
tvar a interpretaéno-Stylovi vypoved. Rovnaky nazor ma i Stefan Nosal: , Stracina
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vychytil sty charakter; poéziu aj hibku, emocni strdnku a zndsobil zvidstnosti. Liic:
nica - to je modernd tvorba, na zdklade liudovej piesne, liudového tanca. Sveto to
vsetko objavil a nebdl sa pouzit... A ked'to poutil, tak to znelo vysoko profesiondine!
Rivalita medzi umeleckymi telesami spdsobila, Ze Sveta zlakal profesionalny SLUK.
Juraj Kubanka (umelecky $éf a choreograf) patril medzi Spickovych choreografov
tohto telesa. Mal vysoké naroky i na hudbu k jeho scénicko-tanecnym kompoziciam
ato Svetainspirovalo. Kubanka ho uz poznal ako skladatela svojskej natury, turdohla-
vého, nekompromisného, ale priatelského. S mnohymi peripetiami Stracina vytvoril
v rokoch 1967-1999 pre SLUK v symfonickom riichu 23 skladieb folklornej hudby
k scénickym obrazom a choreografiam. Mnohé z nich si zasluhuju osobitti pozornost
ako samostatné hudobné diela . Patria k nim Biela plt na Vidhu (1973), Tatranski orli
(1980), Zbujecky (1984), Pozdrav (1986), Haravara (1996 — nedokoncené).

Juraj Kubéanka na narocnui spolupracu spomina: , Sveto byval velmi ndladovy; a dost

I Le;nbo;liéom/GO. roky 20. stor.f

~Ludovd pieseni je prababickou dokonalej hudobnej
myslienky. Krstnou matkou vseludovej hudobnej
tvorivosti, Sestrou vsetkym druhom umeni. Ludovd
piesen je vyspievanou historiou ludstva. Je vyspie-
vanou kronikou ludstva.

S. Stracina

casto. Tdto jeho ndladovost akoby bola v prikrom rozpore s jeho zdsadnym posto-
Jom k otdzkam umeleckej tvorby. No zdd sa, Ze prdve ona priniesla bleskové tvorivé
ndpady, ktoré robia jeho dielo nanajvys zaujimavym a sugestivnym. Spoluprdca
s nim bola zaujimavd aj tym, Ze on sdm prichddzal s origindlnymi ndpadmi. Ked'
som staval tanec Biela plt na Vahu (tu cast, kde sa plt rozbife), ponechal na miia,
postavitju bez hudby, len na vyklepdvanie rytmu. On na to dodatocne skomponoval
hudbu.”

Spolupraca s Rozhlasom

Na folklérnych festivaloch, stitaziach ¢i prehliadkach ho casto znepokojoval ne-
tické prejavy. Aj k cyklu Klenotnica ludovej hudby, ktory bol vysielany v rozhlase
pod mojou gesciou, mal obcas pripomienky, no vedel priniest i namety. Uzsi
kontakt som s nim nadviazal po zrode medzinarodnej rozhlasovej sutaze Prix
de Musique Folklorique de Radio Bratislava (1970). Spociatku sa k nej staval
skepticky. No ked'zistil, Ze stitaz nastolila konfrontaciu nahravok folklérnej hud-
by v kontexte eurdpskych rozhlasovych stanic, zbystril pozornost. Podujal sa na
spolupracu ako skladatel a vyuzival aj elektroakustické Experimentalne studio.
Rok po roku prichadzal s novymi nametmi. Hodno spomentt Starie oravskie
nuoti pre sélové husle (Miroslav Dudik), Beluskov cimbal pre solovy cimbal
(Tibor Kovac), Rec pastierska, s6lo na bacovskej triibe-trombite (Jozef Pesko),
Kraviarky z Oravy pre trio spevacok (P. Ganobcikova, A. Hulejova, A. Vargico-
va), Parobské z Horehronia pre sélovy spev (Jan Ambréz) a mnohych dalSich.
Najprv zvycajne nahral orchestralny podklad, potom na viacstopovy magne-
tofon v experimentalnom Studiu mnozstvo motivickych prvkov sélistov - hus-
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> listov, cimbalistov, trombitasov i spevakov. Trvalo to niekolko dni. Az potom
prisla praca s majstrami zvuku, transformacie, echa, zvukové efekty a mixaz...
Napriklad Jozefa Pesku poZiadal, aby mu na trombite zahral vSetky tony do
vysky i do hibky, ktoré mozno ,vyludit”. Potom pastierske signaly, podfa zdroja
z Liptova. Pesko nahraval v experimentalnom studiu cely tyzden a ku koncu mal
uz opuchnuté pery. Na vyslednej podobe Reci pastierskej sa podielali zvuko-
vi majstri experimentalneho Stidia Peter Janik, Jan Backstuber a rezisér Leos
Komarek. Peter Janik sa o tom zmieriuje: ,Sveto sedel oproti mne, obklopeny

S vtedajsim riaditefom SLUK-u J. Kup¢oi

S J. DubovcomaV. Le-
hotanom v rozhlasovom

stadiu v B. Bystrici

~Stdva sa mi, Ze mdm k dispozicii zdpis piesne. Ton
po tone pieseii analyzujem. Takt po takte ju desif-
rujem. Rozpozndm presné frdzy. Zmeriam jej cas,
jej dizku, rozoberiem si ju tondlne, harmonicky,
porovndvam rézne varianty, intervalovii postup-
nost... Spozndvam ju, aj akési jej dejiny... A zrazu
zostanem bezradne nad riou uvazovat... Vytusim,
Ze je takd krdsna, takd dokonald... MéZem jej iba
ublizit... AZ potom, po citdcii jedného versika sa od-
vdzim v podobnom duchu nahrddzat jej prostredie
— hudobné prostredie, véiiu prostredia priblizni ta-
kej, z akej som ju prebral.”

S. Stracina

partitirou s réznymi pozndmkami a mnoZstvom ceruziek. Velké mnoZstvo va-
riantov z nahrdvok sme na orchestrdlny podklad pasovali na prislusné miesta,
podla jeho pokynov. Takychto fragmentov bola niekedy i stovka. Potom prisla
moZnost upravovat jednotlivé prvky (pomocou realizdcie ozveny, zmenou farby
pomocou filtrov, réznych moduldtorov zvuku a pod.) Pri tzv. stahovani bolo
treba dodrZat dynamické pomery a casové zdvislosti celého radu oviddanych
timicov. Sveto bol vZdy pritomny." Vl rozpiti rokov 1970-1985 vytvoril pre roz-
hlas 17 skladieb, pricom na Prix de Musique Folklorique de Radio Bratislava

ziskal 10 cien, ¢im sa stal najvyssie ocenenym skladatefom. V tychto dielach na-
stolil osobity trend v spracovani folklornej hudby, ktory ¢asto oznacujeme ako
Lstracinovsky”. Ocenené nahravky sa v ramci sitaze dostali do vysielania 30-50
eurdpskych rozhlasovych stanic. Stitaz bola prerusena v roku 1993, no od roku
2003 v nej Slovensky rozhlas v spolupraci s rozhlasovymi stanicami zdruzenymi
v EBU-UER (European Broadcasting Union) pokracuje pod nazvom Grand Prix
Svetozéra Stracinu.

Festivaly a organizacna praca

Pozoruhodna bola Stracinova spolupraca s poprednymi folklornymi festivalmi vo
Vychodnej, Detve, na Myjave a d. Pre viaceré z nich vytvoril zvucky. Mal vyznam-
ny podiel na koncepcii edicie gramoplatni Panordma slovenskej ludovej hudob-
nej kultiry (OPUS), ktorej hlavnym koordinatorom bol Viliam Gruska. Realiza-
ciu gramoalbumov z regionov Orava (1978), Pohronie (1981), Liptov (1983),
Podpolanie (1986), Kysuce a Terchovska dolina (1992) pripravovali v spolu-
préci s Redakciou Slovenského rozhlasu v Banskej Bystrici pod vedenim Juraja
Dubovca. S nim uskutocnil tiez rozhlasovy cyklus Skladatel' a ludovd hudba
(1992-1993), ktory Dubovec spracoval i do kniznej podoby s nazvom Skladatel
a hudobné dedicstvo — rozhovory s hudobnym skladatelom.

Osobitnti pozornost si zasluhuje Stracinova organizatorska praca. Ked v roku
1990 vznikla Slovenska hudobna tinia, stal pri zrode Spolku hudobného folkléru,
ktory sa stal jej sucastou. Bol jeho prvym predsedom a sticasne i clenom Rady
SHU. Zastupuitic oblast folklornej hudby pasobil tiez ako ¢len Vyboru SOZA
(1990-1996). Jeho aktivity v Spolku hudobného folkléru pri SHU sa vyrazne
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prejavili najma koncertmi v spoluorganizacii Slovenského rozhlasu (OLUN,
M. Dudik, M. Smid, O. Demo). Najma vianoéné koncerty kazdoroéne obohaco-
vali i programy rozhlasu. Uspesne sa v nich prezentovali jeho vokélno-intrumen-
talne skladby Betlehemsky vecny salas (zo zbierky Andreja Kmeta), Bardejovské
koledy (anonymus), Pastierske Vianoce, Zvonkové koledy a dalSie.

Za svoju pracu ziskal Svetozar Stracina mnoZstvo oceneni, z ktorych spomeniem
aspon Cenu Eugena Suchona (1996), Cenu Pavla Tonkovica (1996), Zapis do
Zlatej knihy SOZA (1999), ako aj nedavne Stétne vyznamenanie prezidenta Slo-
venskej republiky lvana Gasparovica in memoriam, za mimoriadne zasluhy o roz-
voj umenia a kultiry, osobitne v oblasti hudobnej tvorby, z 3. januara tohto roku.
Minuly rok, pri prileZitosti nedoZitych 70. narodenin umelca odzneli skladby
z jeho tvorby aj na Folklérnom festivale Vychodna, v multimedialnom programe
SLUK-u, v programe Mladost a krdsa Licnice a mnohé dalsie na regionalnych
folklérnych festivaloch i podujatiach. Boli vyjadrenim pocty hudobnému sklada-
telovi, ktorého tvorba rezonuje v povedomi Sirokej kulttrnej verejnosti. Srdcom
sa upisal slovenskej hudbe a najma vo folklérnom Zanri ju vyzdvihol na troven,
aku pred nim dosahovala len zriedka.

Poznamky:

Poutzité citaty o S. Stracinovi sti z publikacie M. Plavca Svetozdr Stracina - spomienky na hudobného
skladatela. Kniha obsahuje spomienky na detstvo, Studid, priatelstvo i pracu viac nez stovky vytvarni-
kov, spisovatelov, hudobnikov, tanecnikov, etnolégov, etnomuzikolégov a priatelov z okruhu S. Stracinu
a jeho rodiny. PouZité citaty S. Stracinu st z knihy rozhovorov s J. Dubovcom.

Literatira:

PLAVEC, M.: Svetozdr Stracina - spomienky na hudobného skladatela. Bratislava: Eurolitera, 2010.
DUBOVEC, J.: Skladatel' a hudobné dedicstvo. Bratislava: Nadacia S. Stracinu, 1997.
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POLEMIKA

Franz Liszt — ¢o rozpravaji pramene

Jana LENGOVA

V hudobnej historiografii si pramene v§eobecnohis-
torickej a hudobnej povahy alfou a omegou vyskumu

a vykladu dejinnych skutocnosti. A neda sa nic robit,
ani ta najbrilantnejsia logika historicky pramei nena-
hradi. Velmi by ma tesilo, keby som mohla napisat, ze
podla najnovsich poznatkov je Franz Liszt Slovakom
alebo Ze ma slovenské korene, ale realita vyskumu je
taka, ze primarnych ani sekundarnych prameiiov, ktoré
by nejakym spésobom potvrdzovali ¢i dokumentovali
Lisztovu slovensku identitu, jednoducho niet.
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Obr. 1: Franz Liszt, bratislavsky ateliér Eduarda Kozi¢a [foto: reprodukcia Archiv mesta Bratislavy]

ajstarSie pramene ku genealdgii Lisz-
tovych muzskych predkov st z 18. sto-
rocia a poukazuju na nemecku etnicitu.
Nakolko priezvisko List sa vyskytuje tak
v nemeckom, ako aj v slovanskych jazy-
koch, mdzeme uvazovat o hypotéze, ze
by sa objavili starsie pramene z 15.-17.
storocia , ktoré by priniesli doklad o slo-
venskych korenoch Franza Liszta. Bolo
by to UZasné, ale zaroven si treba polozit
otazku, ako by sa tento novy objav mal korektne interpretovat. Mohli
by sme hovorit o Lisztovi ako o Slovakovi alebo len o jeho slovenskych
predkoch ¢i slovenskych korefioch? Najlepsie to asi vystihnt paralely
s inymi hudobnikmi ¢i umelcami.

K otazke narodnej identity

Nasledovny maly exkurz do dejin umenia stredoeurdpskeho priesto-
ru, znameho svojou etnickou heterogenitou, tiez ukazuje, zZe narodna
identita, ako to vyplyva aj z teoretickych definicii, je premenlivym a bo-
hato Struktdrovanym javom.

Ferenc Erkel, tvorca madarskej narodnej opery, mal nemecké, resp.
nemecko-holandské korene. Madarsky maliar Mihaly Munkacsy, po-
vodne Michael Lieb, pochadzal z bavorskych predkov a svoje umelec-
ké meno (v slovenskom preklade Mukacevsky) odvodzoval od svojho
rodiska Mukaceva (madarsky Munkacs), ktoré je dnes na Ukrajine.
Najma v dosledku madarizacie v 19. storo¢i sa mnohi umelci v Uhor-
sku identifikovali s novou narodnou identitou, ktora im zarucila spo-
lo¢ensku prestiZ aj pracovnu kariéru, napriklad huslisti Ede Reményi,
inak Eduard Hoffmann, Jen6 Hubay, povodne Eugen Huber, skladatel
Péter Kiraly, povodne Peter Konig a tak dalej.

Transforméacia povodnej identity bola aj dosledkom migracie a natu-
ralizovania sa v novom prostredi. Tu najdeme priklady aj medzi slo-
venskymi hudobnikmi. Mikul4$§ Schneider-Trnavsky, prominentny
slovensky skladatel umelych piesni, nazyvany aj ,,slovensky Schu-
bert“, legendarny tvorca Jednotného katolickeho spevnika, dostal svoje
umelecké meno Trnavsky v roku 1904 od Vajanského. Etnické korene
jeho rodu st nemecké a siahaju do Sliezska. Nazvat Nemcom Mikula-
$a Schneidra-Trnavského, tohto roduverného Slovaka a presvedcené-
ho slovenského patriota, by bolo viac ako groteskné. Nemecké korene
ma aj rodina Ruppeldtovcov. Myslim, Ze nie je potrebné pripominat
zasluhy Slovakov Karola Ruppeldta a jeho syna MiloSa Ruppeldta na
poli slovenskej hudby.

Tiez je zname, Ze rod Daxnerovcov pochadzal zo Svajéiarska a na
Slovensku sa usadil v 14. storoéi. Stefan Marko Daxner patril
v 19. storoc¢i k veducim predstavitelom slovenského narodného
hnutia. Politik, advokat, statkar a zbormajster Samo Daxner urobil
z Tisovca vdaka aktivitdm Tisovského spevokolu centrum sloven-
ského hnutia na Gemeri. Nazyvat dnes Daxnerovcov Svaj¢iarmi by
ale bolo parddiou!

Materinska re¢ Adama Liszta

V tychto kontextoch treba teda konStatovat, Ze ak by sa aj vysSie
nacrtnutd hypotéza v buducnosti potvrdila, mohli by sme korekt-
ne hovorit len o Lisztovych slovenskych predkoch alebo korenoch.
Ak chceme poznévat svoje dejiny a interpretovat ich korektne a na
urovni modernej historickej vedy, tak iracionalne a emocionalne ar-
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gumenty aj svoje Zelania musime dat stranou, inak — parafrazujic
Karla Jaspersa — sa vola k pravde zmeni na volu k moci, a to v konec-
nom dosledku dava priestor na demagdgiu a manipulaciu.

Na tom, ¢o som napisala o publikaciach Miroslava Demka o Franzo-
vi Lisztovi (Fikcia: Franz Liszt ako Slovdk, HZ 9/2010), nemam do-
vod menit jediné slovo. Polemicka reakcia prof. Oskara Elscheka (/de
skutoéne o Liszta?, HZ 11/2010) na méj prispevok naznaéila mnohé
veci. O. Elschek sa na jednej strane diStancoval od nazoru vyslove-
ného v editoridli, Ze by zaStitil
lisztovské aktivity M. Demka, na
druhej strane plnou vahou svojej
osobnosti Demkove nazory obha-
joval, ¢im sa vlastne demaskoval
ako Demkov protektor. Pri jeho
posudzovani lisztovského problé-
mu mi chybala vedecka objektivi-
ta. Okrem toho, hudobn4 veda je
multidisciplinarny vedny odbor.
Profesor Elschek nie je hudobny
historik, ale etnomuzikoldg a Spe-
cialista v oblasti systematickej
hudobnej vedy, ¢im si mozno tiez
vysvetlit, Ze nivelizoval argumen-
tacna silu historickych pramenov.
Jeho tvahy sa v tomto pripade po-
hybovali v rovine metainterpreta-
cie, t. j. interpretovali uz interpre-
tované.

Autor polemickej reakcie sa od-
volava na nazory Bartoka z roku
1936, teda Ze Lisztova matka bola
nemecka RakuSanka arodina otca
»,mozno madarského, nemeckého,
alebo azda slovanského povodu‘
a Ze sa to na zéklade dokumentov
neda objasnit. Béla Bartok vsak
nepoznal, ani nemohol poznat
prevratné $tadie Vsevlada J. Gaj-
dosa ku genealégii Lisztovej rodi-
ny, nakolko prva vysla vtom istom
roku a druha v almanachu v roku
1944. Na tomto mieste zopakujem
to, ¢o som napisala v lisztovskom zbornicku z roku 2007. (Mimocho-
dom podetitul ,,1. konferencia o Franzovi Lisztovi zo strany Slovenska,
Bratislava 2007 nezodpoveda skutoc¢nosti, nakolko uz roku 1973
bola usporiadana v Bratislave lisztovska konferencia na tému Franz
Liszt a jeho bratislavski priatelia.)

Vsevlad J. Gajdos nasiel vo foliante Matricula indutorum Marianorum
Francisc. et causae exitus abA. 1768—1862, ize v zozname prijatych
¢lenov a oblecenych novicov byvalej Marianskej provincie v Uhorsku z
provincialneho archivu frantiskanov v Bratislave priroku 1795 o Ada-
movi Lisztovi nasledovny zaznam v latin¢ine (Obr. 2):

»Malaczkae. Anno 1795. Die 21 Septembris de mandato Admodum Re-
verendi Patris Ministri Provincialis s. Religionis nostrae habitu induti
sunt pro clericis: ... Ingenuus juvenis Adamus List, patria Edelstahl,
comitatu Mosoniensi, lingua Germanus, studio rhetor, natus 1776.
10 Decembris ex honestis parentibus et catholicis patre Adamo, matre
Barbara, jam confirmatus, religiosum nomen accepit a sancto Mathaeo
Apostolo. “

Gajdosov slovensky preklad:

»Malacky, 21. septembra 1795 z poverenia vysokoddstojného Pdtra
Provincidlneho Ministra richom nasej svdtej rehole oblecent boli za kle-
rikov: ... Vzneseny mladik Adam List, rodom z Edelstahlu v Mosonskej
stolici, materinskej reci nemeckej, vystudovany rétor, narodeny 10. de-
cembra 1776 z poctivych katolickych rodicov, otca Adama, matky Bar-
bory, uz obirmovany, reholné meno dostal dla sv. Matusa Apostola. “
Ako dodava Vsevlad J. Gajdos, v 18. storoci sa zacali vo frantiSkanskej
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reholi prejavovat ndrodnostné spory, a preto boli frantiSkdnske matri-
ky v uvadzani materinského jazyka, ktorym sa v tom case vyjadrovala
aj narodna prislusnost, velmi presné a opatrné. Dvojstrana, na ktorej
sa nachadza meno A. Liszta, obsahuje celkovo 12 mien s podobnymi
zdznamami ako u neho, av§ak pri uvadzani jazyka je tu Sest katego-
rii: lingua Hungarus, Germanus (4), lingua Germanus, Hungarus (3),
lingua Hungarus, Slavus (1), lingua Slavus, Germanus, Hungarus
(2), lingua Slavus, Hungarus, Germanus (1) a lingua Germanus (1).
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Obr. 2: Matricula indutorum, detail - zaznam o prijati Adama Liszta za frantiskanskeho novica. Adam Liszt z rehole vyst(ipil roku 1797 (preto je
zaznam o noviciate preskrtnuty) a neskor si ako prvy zacal dosledne pisat priezvisko madarskym pravopisom. [foto: Univerzitna kniznica v Bratislave]

To znamena, Ze zapisani adepti frantiSkanskej rehole s jedinou vynim-
kou, ktorou bol prave A. Liszt, ovladali dva az tri Zivé jazyky, pricom
materinsky jazyk by sa mal uvadzat na prvom mieste. O presnosti ve-
denia zaznamov sved¢i napriklad fakt, Ze u klerika Mathiasa Molnara
je zapis: ,lingua Hungarus, Germanus infra mediocris“, ¢ize okrem
prvého (materinského) jazyka madaréiny ovlada druhy, nemecky ja-
zyk, iba podpriemerne.

Jednoznacnost faktu, Ze u dospelého 19-ro¢ného A. Liszta sa uvadza
iba jeden jazyk (nemcina), nedovoluje Ziadne Spekulacie. Ak k tomu
pridame dalsi fakt, Ze Lisztova matka Maria Anna, rodena Lagerova,
bola rakuskou Nemkou, ako to potvrdzuju archivne dokumenty, tak
vlastne cela diskusia k Lisztovej etnickej identite by mohla v tomto
bode skoncit. Pramern je dnes ulozeny v Kabinete rukopisov, starych
avzacnych tla¢i Univerzitnej kniznice v Bratislave pod signatirou Ms.
959. V pripade pochybnosti o jeho pravosti ¢i falzifikovani zapisu ho
mozno dat na expertizu. To jediné vSak, ¢o bolo dozaista dopisané do-
datocne, je podciarknutie mena Adamus List ervenou ceruzkou.

Ked méame k dispozicii takyto vyznamny, ba jedine¢ny historicky doku-
ment s jednozna¢nym svedectvom, je zarazajuce, s akou istotou Dem-
ko tvrdi, Ze v Lisztovej rodine sa hovorilo po slovensky a Oskar Elschek
rozvija hypotetické tivahy k Lisztovym jazykovym znalostiam, ktoré
naznacuju vSetko mozné a koncia zaverom: tato otazka si eSte vyza-
duje dalsi vyskum. V seridznej hudobnohistorickej vede je to naopak:
najprv urobim vyskum, mam argumenty a potom napiSem a vydam
knihu. Vyskum moze, prirodzene, pokracovat dalej a prinasat dalSie
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detaily k téme. Mimochodom, v Goetheho a Schillerovom archive vo
Weimare je uloZeny vlastnoru¢ne po nemecky napisany list A. Liszta
otcovi zo 14. 8. 1825 z Pariza.

Ak mdj oponent tvrdi, Ze Liszt a jeho rodina zili v ¢ase vyraznej aus-
trogermanizacie verejného Zivota, tak to je len polovi¢na pravda. Za-
vadzanie nem¢iny ako uradného jazyka Jozefom II. bolo zaiste aktom
centralizacie Statnej moci, ale tiez postupne nahradzovalo latin¢inu
ako dorozumievaci jazyk vzdelancov v celej habsburskej monarchii.
Okrem toho v duchu osvietenskych idei panovnik zaroven podporo-
val pouzivanie Zivych narodnych jazykov. Z tychto protichodnych,
s¢asti odporujucich si tendencii nakoniec vzisli narodno-emancipac-
né hnutia, vratane slovenského. Zaroven odpor k centralizicii vyuds-
til v Uhorsku do zaciatkov madarizécie uz v 90. rokoch 18. storocia.
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KoreSpondencia, vyroky, argumenty

Je vSeobecne zname, Ze Franz Liszt madarsky nevedel. Od roku 1839
vSak obnovil kontakty s rodnou krajinou a v rokoch 1869—-1886 delil
¢as medzi Budapest, Weimar a Rim. Prirodzene, okrem pocetnych
koncertnych a umeleckych ciest ¢i dalSich spolocenskych navstev a
pobytov. A tak treba predsa len predpokladat nejaky ten najelemen-
tarnejsi stupen znalosti madarciny, ako na to poukazuju niektoré
pramene. Ak v§ak Oskar Elschek tvrdi, ze ,,teda aj vsetky jeho [Lisz-
tove] wyroky zaznamenané v madarcine su podvrhmi, boli mu nutne
vloZené do ust a do pera“, tak je to prisilné tvrdenie, ktoré mozno
v korektnej historickej vede akceptovat iba vtedy, ak bude aj rele-
vantnym spdsobom doloZené. Nehovoriac uz o pausalizacii a gene-
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Obr. 3: List Franza Liszta, Budapest 19. 11. 1873, autograf. V porovnani s rukopisom na obr. 4 ma Lisztov rukopis odlisny sklon a tahy pisma, ako aj odliSny tvar niektorych pismen, napriklad

+Z" na sposob nemeckej pisanej fraktiiry. [foto: reprodukcia Archiv mesta Bratislavy]

Uvedeny frantiSkansky pramen vS§ak ukazuje stuvekt re4lnu prax na
uhorskom teritoriu, ¢iZe prevladajucu dvojjazy¢nost alebo trojjazyc-
nost.

Treba eSte dodat, Ze poznatky VSevlada J. GajdoSa koreSponduju s vy-
sledkami vyskumu lisztovskych geneal6gov Heinricha Wamsera, Erné
Békefiho, Istvana Csékeya a Emila Harasztiho. Dnes sa povazuje ne-
mecky povod Lisztovej rodiny za spolahlivo dokazany, ¢o akceptuju aj
najnovsie prace takych lisztovskych znalcov, akymi st Serge Gut alebo
Alan Walker. V tivode prvého zvézku obsiahlej trojzvizkovej lisztov-
skej monografie (2004) Walker tiez analyzuje vyvoj lisztovského ba-
dania aj komplikovan lisztovskd pramennt bazu, vratane koreSpon-
dencie. Rozni autori vSak uZ ro6zne vyzdvihuju ¢i uz Lisztov priklon
k francazskej, nemeckej alebo madarskej kultare, pripadne umelcov
kozmopolitizmus.

ralizacii takychto vyrokov, pretoze kazdy pramen je jedinecny a musi
sa vyhodnotit individualne! V kone¢nom désledku by takéto vyroky
znamenali, Ze Liszt bol nesvojpravnym ¢lovekom — figarkou, ktora
sa dala ovladat a zneuzivat. Ako je vSak rovnako vSeobecne zname,
Franz Liszt sa spraval nonkonformne — ako ¢lovek aj ako umelec!
A ak Liszt so svojimi vyrokmi v madar¢ine suhlasil, tak to uz nie je
ziadny podvrh.

Oskar Elschek pise o etnickom vyvoji Raidingu (madarsky Do-
borjan) a s nim suvisiacich a okolitych toponymach ako o nejakych
senzaciach, a pritom vsetky tieto poznatky su dostupné na interne-
tovej encyklopédii Wikipédia. Kazdy si ich tam moéze vyhladat. Ta-
kisto kategoéria multietnicity sa intenzivne skima priblizne dvadsat
rokov, a tak sa nebudeme tvarit, Ze objavujeme ,,Novy svet“. Adam
Liszt priSiel do Raidingu v roku 1810 a v januari 1811 sa oZenil.
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Manzelov nespéjali s obcou Raiding Ziadne pribuzenské zvizky,
z coho vyplyva, Ze otazky etnického zloZenia Raidingu st zaujimavé
len s ohladom na detsky svet Franza Liszta a pripadné vplyvy na jeho
hudobnt tvorbu. S genealdgiou to nema nic spolo¢né.

Problém Lisztovej koreSpondencie podava O. Elschek takisto uplne
skreslene. Odhaduje sa, Ze sa zachoval pocet v rozmedzi od 10.000
do 15.000 listov, koreSpondenénych listkov a popisanych vizitiek
Franza Liszta, ktoré su roztrasené v knizniciach, archivoch aj v su-
kromnych zbierkach po celom svete. Je to ohromné mnozstvo. Cast

Dembko vo svojej najnovsej knihe. M6j oponent vobec nekomentoval
ani taka zasadnu vec, akou bola Demkova chybna identifikacia ruko-
pisu pévodného textu a nemeckého prekladu Slavimo slavno Slaveni.
Preco asi? Lebo tento fakt sa ned4 nijako obh4jit. M. Demko sa lisz-
tovskej problematike venuje desat ¢i viac rokov a je autorom niekol-
kych lisztovskych publikacii. Ako je mozné, ze nepoznd Lisztov ruko-
pis a nerozoznal Lisztov autograf od rukopisu pisaného inou, cudzou
rukou? NavySe tento rukopis prezentoval verejnosti ako text pisany
vlastnou rukou Franza Liszta a ako dokaz Lisztovej slovenskej identi-

z nich uz bola publikovana v starSich
aj novsich vydaniach. Franz Liszt pri
koreSpondovani pouzival skicar, kde
si dolezitejSie listy najprv skoncipoval,
aby Cistopis zostal bez korektur. Nie-
ktoré listy sa zasa zachovali aj alebo len
ako odpisy. Cize k dispozicii st vlastne
tri typy pramenov (originalne listy, za-
pis v skicari, odpisy), pricom niektoré
listy existuju aj v troch, ba dokonca
Styroch ¢i piatich variantoch. Tato
skuto¢nost extrémne stazuje moderné
editovanie Lisztovej koreSpondencie,
hoci snahou lisztovskych vyskumnych
centier je vytvorit akasi spolo¢nu da-
tabazu Lisztovej kore$pondencie. Dal-
$im problémom je vedoma selekcia a
kratenie listov v starS§ich vydaniach,
kde sa vynechana cast z povodného
textu listu pri jeho vydani vobec ne-
vyznacovala, pripadne sa robili men-
Sie Stylistické upravy. Ide aj o vydania
lisztovskej znalkyne La Mary (Marie
Lipsius, 1837-1927) z konca 19. a zo
zaciatku 20. storocia, ktora zverejnila
vySe 2800 Lisztovych listov. Pre vyda-
vanie pramenov neplatili v tom case
a eSte ani v 1. polovici 20. storocia
také prisne textologické kritéria ako
v sucasnosti, a tak si editor mohol do-
volit také zasahy do povodného textu,
aké st dnes pri editovani nepripustné.
Vydany list potom naozaj mohol obsa-
hovat neuplna alebo ,upravend“ in-
forméciu. Autografy Lisztovych listov
v nemcine, ktoré s ulozené v Archi-
ve hl. mesta SR Bratislavy, nie je po-
trebné ani Stylisticky, ani nijako inak
»upravovat“, ako sa moze kazdy sadm
presvedc¢it (Obr. 3). Liszt prezil obdo-
bie dozrievania, ked sa najviac formuje
osobnost ¢loveka, v Parizi, je preto len
logické, ze mu v slovnom prejave bola
najbliz§ia francuzstina.

V hudobnohistorickom texte sa vy-
skytuje mnozstvo ¢iselnych udajov a
kontextov, a tak sa chtiac-nechtiac ob-
¢as objavi ,preklep“ alebo neprijem-
ne ,zauraduje tlaciarensky Skriatok®
a vznikne neZelana chyba. Vo vSeobec-
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Obr. 4: Slavimo slavno Slaveni, rukopis Mlynaricy? (GSA 59/164, In Demko, M.: Cyrilo-metodskeé oslavy v Rime v roku 1863

aF. Liszt, 2008, s. 128) [foto: archiv]

nosti sa tento jav ml¢ky berie na vedomie ako ludské nedokonalost.
Sotva v§ak mozno akceptovat, ak sa hudobnohistoricky text doslova
»hmyri“ chybami a chybnymi stvislostami, a navySe, ak su zdsadné
argumentécie postavené na omyle! Preto je nepochopitelné, s akou

velkorysostou toleruje Oskar Elschek Demkovu zékladnti neznalost

pramenov. Na moje vyhrady vo¢i Demkovmu vykladu Totentanza ako
Slovenského tanca Oskar Elschek nevedel najst vecny protiargument,
preto odpovedal bonmotom, Ze na to kompetentnejSie odpovie M.

ty a znalosti slovenciny. Su teda namieste dve otazky: ide o nekompe-
tentnost autora alebo o zadmer manipulovat verejnostou s tym, Ze sa na
to nepride alebo Ze sa aj tak nikto na to neodvazi poukazat? Aka moze
byt vobec kvalifikovanost autora v danej problematike, ked verejnosti
prezentuje omyly ako vysledky korektného vyskumu? Odpoved pone-
chavam na Citatela, nech to posudi sdm. Oba rukopisy (Obr. 3, 4) su
také odlis$né, Ze je takmer nemozné povazovat ich za totozné.

Problém Slavimo slavno Slaveni poukazuje tiez na iracionalitu argu-
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mentov. Text hymnu Slavimo nenapisal Slovak, zhudobneny text nie
je v slovencine, cyrilometodsku slavnost v Rime neiniciovali Slovaci,
ale napriek tomu vSetkému mé podla Demka hymnus a jeho uvedenie
sluzit ako dokaz Lisztovej slovacity.

K hudobnej recepcii

K nov$im oblastiam hudobnohistorického vyskumu patria dejiny
hudobnej recepcie. Je teda plne legitimne polozit si otdzku, o ¢om
pisala slovenska tla¢ v 19. storoci v suvislosti s Franzom Lisztom.
Napriek silnej madarizacii sa nasi predkovia pokusali ¢o najviac
branit slobodu slova — aj ked ich za to ¢akalo védzenie vo Vacove.
No a azda by len nepisali o Lisztovom otcovi Adamovi, Ze bol ,,za-
dunajsky Nemec*, keby boli presvedceni o tom, Ze bol ,,zadunajsky
Slovak“? Aky by to malo zmysel? To by iste radSej nenapisali ni¢.
Smutné je skor to, ako sa dnes niektori snazia z nasich predkov uro-
bit bezduché babky a prisluhovacov uhorského rezimu.

Do oblasti hudobnej recepcie patri aj sprava v Salzburger Nachrichten
z roku 2006 o E Lisztovi ako prislusnikovi slovenskej mensiny v Bur-
genlande, ktort dennik zverejnil pri prileZitosti otvorenia polyfunké-
ného kulturneho strediska s koncertnou sélou Franz Liszt-Zentrum
v Raidingu. Pokial sprava z roku 1911 odréza eSte zivd, s¢asti oralnu
tradiciu pochadzajucu z ¢ias zivota Franza Liszta, sprava z roku 2006,
takmer 200 rokov od narodenia a 120 rokov od tmrtia skladatela, je
uz vysledkom nepriamej a sprostredkovanej tradicie. Oba pramene
predstavuju typ dopliiujucej, sekundarnej literatary, ktorej vierohod-
nost ma velky rozptyl. V archive prispevkov na internetovom portali
Lisztovho centra v Raidingu mozno néjst ind podobnt sprévu z otvo-
renia Lisztovho centra v roku 2006 v Salzburger Nachrichten: ,, Bun-
desprdsident Heinz Fischer hob in seiner Rede die europdische Dimen-
sion von Liszt hervor, der als Mitglied der slowakischen Minderheit im
damaligen Ungarn geboren wurde und zum polyglotten Weltbiirger
aufstieg.“ Oba udaje o Lisztovi a slovenskej mensine, kedze ide o tu
istt formulaciu a tie isté noviny, by tak mohli mat spolo¢ny zdroj. Vo
vysSie uvedenom pripade i$lo o otvaraci prejav rakuskeho spolkového
prezidenta Heinza Fischera. Pontka sa hypotéza, Ze pracovnik, ktory
pripravoval prezidentovi prejav, chcel byt aktualny a siahol po Dem-
kovej knihe vo franctuzstine Franz Liszt compositeur Slovaque (2003),
aby z nej ¢erpal nové udaje. Na internetovom portali Lisztovho centra
v Raidingu je aj biografia Franza Liszta, kde uz udaj o umelcovej na-
rodnosti absentuje. Z toho vidno, Ze tejto sprave neveria aniv Liszto-
vom centre v Raidingu.

Ak Oskar Elschek robi reklamu Demkovmu ceskému prekladu
Ukradeny skladatel Franz Liszt (2010), treba si v§imnut, Ze novy
nazov so starym textom evokuje aj ,,éaro“ nechceného. Z titulu nie
je jasny povodca Cinu, teda ten, kto kradol. Ukézal sa tu freudovsky
syndrom, Ze podvedomie ¢loveka pracuje a prezradi ho — aj ked'si to
racionalne nechce pripustit.

V slovenskych hudobnych dejinach od najstarsich ¢ias po sucasnost
su len ¢iastoéne spracované desiatky, ba dovolim si povedat, stovky
tém. M. Demko si vybral tému Franza Liszta a spracoval ju tak, ako
ju spracoval. Iste, priniesol aj podnetné myslienky a napady, ale za-
kladnou ideou ,,Franz Liszt ako etnicky Slovak®, ktora nema oporu
v historickych pramenoch a nemozno ju preto akceptovat, celkovo
otvoril cestu do slepej ulicky a v kone¢nom dosledku aj fanatickému
fundamentalizmu.

Fascinacia géniom

Franz Liszt je jedine¢nym prikladom fenoménu, ktory predstavu-
je fascinacia vynimoc¢nostou génia. Mnohodimenzionalnost jeho
osobnosti a pestrost Zivotnych osudov boli navySe také kosaté a spa-
jali tolko protikladov, Ze kazdému umoznuju identifikovat sa podla
zelania s niektorou vrstvou. Do roku 1918 bol Franz Liszt v domé-
cich pramenoch ¢asto oznacovany ako ,,nas krajan®, ,boje“ o jeho
narodné zaclenenie zacali vlastne aZ v 20. a 30. rokoch 20. storocia.
Pritom univerzalita Lisztovej osobnosti prekonava tzko ohranice-
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né narodné kritéria uz aj pre mnohé podnety, ktoré ¢erpal vo svojej
tvorbe z germanskych, romanskych, slovanskych aj madarskych in-
Spiraénych zdrojov. A ¢i sa to uz niekomu paci, alebo aj nie, Franz
Liszt sa zapojil aj do tvorby madarskej hudobnej kultary.

Franz Liszt a slovenské hudobné dejiny st uzko spojené. Na prvom
mieste je to Bratislava, ktora sa stala skuto¢nym vychodiskovym
bodom jeho neskorsej zavratnej kariéry slavou ovenceného klavir-
neho virtu6za. Tento fakt sa zaiste vryl do umelcovho podvedomia
ako hlboka pamitova stopa. Od prvého vystupenia a prvej spravy
v Pressburger Zeitung v novembri 1820 prinasala bratislavska tla¢
pravidelné informéacie o nom a jeho triumfalnych cestach klavirne-
ho virtudéza a neskor o jeho hudobnej tvorbe. Systematickéa pozor-
nost, ktora bola venovana uvadzaniu Lisztovych diel v Bratislave
od 70. rokov 19. storo¢ia, nema v inych mestach obdobu, pravda,
iSlo o diela, na ktorych uvedenie bratislavské hudobné sily stacili
(najma klavirna tvorba, zbory, omSe, Legenda o sv. Alzbete, Cias-
to¢ne symfonické basne, Uhorské rapsddie). NadSené prijimanie
Lisztovej hudby v Bratislave bolo umociiované osobnou pritom-
nostou umelca na koncertoch i v ramci umeleckych navstev. Ne-
treba zabudat, ze dielo Franza Liszta dnes vnimame ako ¢asom
overenu umelecku hodnotu, vo svojej dobe bol v§ak oznacovany
za ,,zakladatela a hlavného bojovnika novej hudby*, za novéatora,
ktorého diela najmé z neskorého tvorivého obdobia vzbudzova-
li ¢asto rozpaky a otazniky. Z dalSich miest na Slovensku to boli
najmé KoSice, v ktorych zaznievala Lisztova hudba, avSak Zelanie
koSickych milovnikov hudby, aby Liszt do mesta osobne zavital, sa
nenaplnilo.

Nonkonformnostou svojho Zivota musel Franz Liszt Sokovat mno-
hych. Na jednej strane bol mondénnym ,,levom* hudobnych salénov,
na druhej strane charizmatickym umelcom, ktory velkoryso finan¢ne
podporoval mnohych hudobnikov, umelecké projekty, instittcie aj
charitativne organizacie. Ked Liszt neskor ako frantiSkansky konfra-
ter citil potrebu v zivote aj v hudbe intenzivnejsie rozvijat krestansku
spiritualitu, vobec mu neprekazalo zostat ¢clenom slobodomurarskej
16Ze aj nadalej a usilovat o zbliZenie tychto dvoch duchovnych smerov.
Na tomto mieste nie je priestor na vymenovanie ani tych najvyznam-
nejSich hudobnikov a milovnikov hudby zo Slovenska, prechovéva-
jucich k Franzovi Lisztovi a k jeho hudbe hlboky obdiv. Spomeniem
iba Jana Levoslava Bellu, ktorého autobiografia podava autentické
svedectvo o Lisztovom vplyve na jeho Zivot a tvorbu, ale je tiez do-
kladom toho, zZe Liszt a Bella sa nikdy nestretli.

V zavere na Elschekovu vy¢itku, Ze sa v mojich troch prispevkoch k Dem-
kovym publikdcidm zaoberam s obmenami vlastne tymi istymi problé-
movymi okruhmi, odpoviem metaforicky: Ak je dom postaveny na zlych
zakladoch, neméa vyznam zaoberat sa architektonickymi detailmi. Takis-
to je omylom domnievat sa, Ze je mozné zdanlivo beztrestne prezentovat
aj tie najabsurdnejsie bludy ako najpravdivejSie pravdy, kedZe v huma-
nitnych vedach a umenovedéch na rozdiel napriklad od trestného prava
»hejde o zivot“. Obchéadzanie vedeckej etiky deformuje hudobnokultirne
vedomie spoloc¢nosti, aj to esencialne v humanitnej oblasti, teda duchov-
no ¢loveka. Nie je tlohou historickej hudobnej vedy vytvarat novodobé
myty ani prinasat senzacie za kazdd cenu. Aj o Franzovi Lisztovi si moZe-
me dovolit napisat iba to, ¢o 0 nom rozpravaju pramene.
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Lucia
Duchonova:

+Pre mna

ako spevacku je
vyhodou pohybovat
sa v neznamych
repertoarovych
vodach.”

'

V nedelu 13. februara sa v americkom Staples Centre v Los Angeles uz po 53. raz rozdavali prestizne hudobné ceny
Grammy. Tentoraz po prvykrat i so slovenskym zastipenim. Mlada mezzosopranistka Lucia Duchoriova ziskala
nominaciu v kategorii ,Najlepsi klasicky spevacky vykon“ za album Turina: Canto a Sevilla, a hoci cenu nakoniec
neziskala, sklamana urcite nie je. S Luciou sme sa porozpravali nielen o Grammy a jej najnovSom albume, ale i o

speve a planoch do budticnosti.

Pripravila Janka KUBANDOVA

Nedavno ste sa vratili z odovzdavania cien Gram-
my. Ako to celé prebiehalo?
Ako velkd americka show. (Smiech.) Poobede
sa najskor v ramci tzv. pre-telecastingu udelila
vacsSina cien, hlavny odovzdavaci ceremoni-
al zacal az o sedemnastej v Staples Centre. Po
kazdom hudobnom vstupe bola kvoli prestavbe
pddii dlha pauza, na VIP ploche sa neustale pre-
suvali nominovani podla toho, kto prave iSiel na
podium alebo mal dostat cenu. Obrovskym za-
zitkom pre mna bolo napr. vidiet a pocut nazivo
Barbru Streisand alebo Micka Jaggera a vlastne
pozorovat celil masinériu priprav okolo toho. Co
sa tyka ceny, osobne by som ju dopriala Meashi
Brueggergosmanovej, hoci Cecilia Bartoli si ju
za Sacrificium stopercentne zasluzi. Ved uz len
vidiet to CD —je to celd kniha, hotovy vzdelavaci
program! (Smiech.) A navyse k tomu jej krasny
spev. Myslim, Ze si ju zasluzi za vSetky tie zauji-
mavosti, ktoré doteraz nahrala a uz teraz sa te-
$im na jej dalSie novinky. Velmi sa mi paci sposob
a smer, akym sa Cecilia vo svojej kariére ubera.

Nominaciu na jednu z najprestiznejSich hudob-
nych cien ste ziskali ako prva Slovenka vébec. Co to
pre vas znamena?

Pre mna to bol v prvom rade velky Sok, pretoze
som to vobec necakala. A samozrejme obrov-

ska pocta. Nieco, ¢o som si, mam pocit, snad

ani eSte nezasluzila. Je to taky zvlaStny pocit,
pretoZe ¢lovek sa zrazu dostane do tplne inych
sfér, ocitne sa v jednej kategérii po boku takych
osobnosti ako Cecilia Bartoli alebo Anne Sofie
von Otter. Je to velmi prijemné, ale pre mna sta-
le trochu neuveritelné...

O svojej nomindcii ste sa tidajne dozvedeli az
z médii. Aka bola vasa prva reakcia?
Nechcela som tomu najskor uverit a redaktoro-
vi, ktory mi telefonoval, som povedala, aby mi
dal k telefonu moju sestru. Ona si zo mna to-
tiz obcas takto ,,striela“. (Smiech.) Kedze som
mala otvoreny pocitac, isla som si to hned'sama
overit a ked som zistila, Ze je to pravda, nevede-
la som sa niekolko dal$ich minut poriadne na-

dychnut. Obvolala som potom celti svoju rodinu
aotvorila som si s partnerom portské vino, ktoré
som dostala asi mesiac predtym po jednom kon-
certe. To vino bolo z roku mojho narodenia, tak
sme si pripili na dobry ro¢nik. (Smiech.)

Nominécie boli vyhlasené v decembri 2010. €o sa
odvtedy zmenilo vo vaSom Zivote?
Zmenilo sa toho vela. Zacal byt okolo mna vac-
$i ,,chaos®. Vela ludi mi vol4a, chce sa so mnou
rozpravat. Prislo niekolko ponuk aj v stvislosti
s Turinovou hudbou — je 0 mna vacsi zaujem a
vetko sa tak trochu zrychlilo. Je to prijemné.

Joaquin Turina nie je na Slovensku prili§ znamy.
Ako ste sa dostali k jeho hudbe?
Po tom, ako ma oslovil agent z nahravacej spoloc-
nosti hanssler CLASSIC, zacali sme sa rozpravat
o tom, ¢o by mohlo byt zaujimavé nahrat. Stal sa v
podstate takym mojim programovym poradcom.
Hrabali sme sa v mnozstve not a rozoberali rozne
dramaturgické navrhy. Az raz, ked som bolau neho

hudobng zivot



a pustal mi rozne nahravky, vytiahol CD s hudbou
Turinu, ktoré nahrala Victoria de los Angeles este
niekedy v 60. rokoch. Po¢tvali sme to a ja som uz
po prvych taktoch vedela, Ze to chcem spievat. Vel-
mi ma Turinova hudba oslovila. Navyse, myslim
si, ze by nikoho nezaujimalo, keby som nahrala
Mozartove arie, ktoré boli nahraté uz velakrat. Je
dobré, ked' ma spevak niekoho, kto ma naozaj per-
fektny prehlad a dobry nos na to, ¢o na trhu prave
chyba, o ¢o by mohol byt zaujem. Pripadne n4jst si
ten ¢as a ,,hrabat sa“ v archivoch ako to robi napr.
Cecilia Bartoli. To na nej obdivujem; ona naozaj
hlada veci, ktoré este neboli nahraté alebo sa vobec
nespievali a na tom buduje svoj repertoar. Svojim
sposobom k tomu zacinam i sama inklinovat.

I® Vjednom interview ste o Turinovi vyhlasili: ,, To je
méj skladatel." Cim vas jeho hudba oslovila?
Obrazmi. Tym, Ze naozaj opisuje obrazy. As-
pon ja v jeho hudbe vidim to, ¢o si myslim, Ze
nou chceel povedat — Sevillu, parky, Spanielske
ulicky atd. Napriklad skladba El fantasma ho-
vori o prizraku pliziacom sa v noci po Seville,
z ktorého maju vsetci strach a cely pribeh kon¢i
tym, Ze je to vlastne laska prezlecend do masky
prizraku. V tej hudbe je to nadherne zachytené;
je tam i ten no¢ny opar, zakradanie sa tiena atd.
Je to velmi pekn4, farebné hudba.

™ Slovenski mezzosopranistka nahra hudbu $pa-
nielskeho autora s nemeckym orchestrom a bra-
zilskym dirigentom. Ako sa vam spolupracovalo v
takomto medzinarodnom prostredi?

Atmosféra na nahravani bola Gzasnd, pretoze
orchester bol z Turinovej hudby nadSeny. Di-
rigenta som si vlastne mohla vybrat sama a s
Celsom Antunesom sme si velmi sadli. Sam je
spevakom, takze mi dost pomohol i v otazkach
spevu. Mali sme skusky pri klaviri eSte pred sa-
motnym nahravanim a dost sme sa rozpravali
o tom, ¢o ta hudba je, ¢o predstavuje. Velmi mi
pomohla i jeho predstava a celt koncepciu CD
sme teda skladali dohromady v takejto vzajom-
nej spolupraci. NavySe, poc¢as nahravania som
stala uprostred orchestra a nie pred nim, ako to
zvyc¢ajne byva — bola som ,,sucastou timu*, tak-
Ze pre mna to bol naozaj velky zazitok.

™ Vnimate zvy$enie pozornosti médii?

Zatial viac na Slovensku ako v zahrani¢i. V Ne-
mecku sa mi 0 média star4 jedna PR agentura,
ktora mi momentalne pripravuje promo-kam-
paii k CD. Problémom vsak bolo, Ze som doteraz
nemala vela koncertov spojenych s jeho pre-
zentaciou, takze sme ani nemohli robit nejaka
vaCSiu kampan. Pocas roka som na koncertoch
robila niektoré veci z CD s klavirom — povodne
su totiz napisané pre spev a klavir, az neskor ich
Turina zindtrumentoval. Po vyhlaseni Grammy
zareagoval jeden dirigent z Francuzska, ktory
by tam chcel robit koncert s hudbou Turinu.
V dalsej sezone by sme tento program mali robit
is NDR Radiophilharmonie v Hannoveri. Canto
a Sevilla je totiz velmi dobrym programom pre
orchestralne koncerty, pretozZe jednak sa rozsa-
hom cca 40 mint idealne zmesti do jednej po-
lovice koncertu a navyse zo siedmich ¢asti st tri

Cisto inStrumentalne. A vobec, samotné dielo je
posluchaésky velmi pritazlivé.

I Akéboli ohlasy na album do vyhlasenia nominacii?
Oficidlne reakcie i reakcie mojich znamych boli
ovela pozitivnejsie, nez som ¢akala. Prisli i drob-
né kritiky, ktoré si velmi cenim, pretoze nemam
rada prili§ vela chvaly. A tie kritiky boli naozaj
trefné. Pre mna je ddlezité, Ze maju ludia z moj-
ho spevu prijemny pocit, Ze reagujii na osobit
atmosféru, ktort to CD ma. Na Slovensku som
CD prezentovala v ramci koncertu v Slovenskom
rozhlase v oktdbri 2010, no musim povedat, Ze to
bolo pre mna velkym sklamanim, pretoze v publi-
ku sedelo parludi, ktorych som mohla spocitatna
prstoch dvoch rak. Vieme sami, Ze to stoji a pada
na propagacii a zéroven i na urcitej pohodlnosti
ludi, ktori radsej sedia za pocitacom a stahuju si
mp3-ky z internetu, nez by sa mali prejst po mes-
te, ist si to CD kupit alebo si spravit pekny vecer
az4jst na koncert a na veCeru. Pre mna je asi naj-
viac zardzajuce, Ze sami Studenti spevu nemaju
az taky zaujem chodit na koncerty.

I Mate aj reakcie zo $panielskej strany?

V podstate takmer Ziadne, ¢o je pre mna velmi
zarazajuce. Kontaktovali sme sa s InStititom
J. Turinu v Spanielsku este pred nahravanim kvo-
li notovému materialu a autorskym pravam. Ale
ja osobne som po vydani CD nedostala od nich
Ziadnu reakciu, mozno nahravacia spolo¢nost.

I™ Hovorite po $panielsky?

Nie. Rozumiem obcas nieco, kedze mam za-
klady talianciny a francuzstiny, ale aktivne po
$panielsky nehovorim. Pripravu CD som kon-
zultovala s jazykovym poradcom.

I V maji 2011 pripravujete druhé CD - opit s
hudbou neznameho Spanielskeho skladatela, Xavie-
ra Montsalvatgeho. Cim vis oslovuje hudba tychto
autorov?

Pre spevaka je vyhodou, ked'sa pohybuje v nezné-
mych repertoarovych vodach — nemdze ho totiz
nikto porovnavat. (Smiech.) Pre mna je to na jed-
nej strane vyzva, na druhej strane ma velimi bavi
predstavovat literatiru, ktorti ludia nepoznaju.
Ked som na Slovensku spievala Turinu, moja ka-
maratka sa ma hned opytala, ¢i by si to mohla ta-
kisto zaradit do repertoaru, pretoze to nepoznala a
velmi sa jej to pécilo. Problémom je, Ze napr. u nas
na konzervatdriach spevaci ¢asto spievajui rovnaké
veci dookola, mélokedy pride niekto s iniciativou
spievat nieco iné — ¢i uZ zo strany Studenta, ale i
pedagdga. Ja som mala v tomto smere $tastie, pre-
toZe vSetci moji pedagdgovia mali prave tendenciu
nevyberat mi tie ,mainstreamové“ arie.

I Pochadzate z rodiny, v ktorej sa uZ niekolko
generacii aktivne spieva. Pamitate si, kedy sa zo za-
luby spievat stala profesijna ambicia?

Zaluba spievat ostala stale. (Smiech.) Ten priebeh
bol v podstate prirodzeny. Spev som zacala Studo-
vat az neskor — po tom, ako mi na jednom konkur-
ze povedali, Ze sice je vSetko fajn, ale Ze sa musim
naucit spievat. Vtedy ma to naozaj nahnevalo,
pretoze som uz v tom case bola solistkou niekol-
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kych zborov v Trnave. Povedala som si, Ze toto uz
nechcem nikdy pocut a prihlasila som sa na kon-
zervatorium. Asi najdolezitejSia bola pre mna po-
tom dovera mojej profesorky Dagmar Bezacinskej,
ktord mi po maturite povedala, Ze by som to mala
ist urcite vyskusat dalej, Ze na to mam. To ma dost
w»nakoplo“. Tym, ze mdj hlas bol v podstate od za-
Ciatkutaky ,,Zwischenfach® abolo ma tazké zaradit
do konkrétneho hlasového oboru, robila som uZ aj
pocas konzervatdria mnohé nezname veci, v com
ma pani Bezacinsk4 podporovala. Nerobila som
napr. klasicky repertoar — vietci napr. spievali Car-
men, no mna to asi prave preto prili$ nelakalo. Po-
tom som pokracovala na JAMU v Brne a tam bolo
spevacke oddelenie orientované dost na koncertnti
a piesnovu literatdru, nielen na opernd. Navyse aj
Marta Benackova, u ktorej som tam Studovala, je
koncertnou spevackou a velmi mi pomahala pri
nastudovavani koncertného repertodru. Okrem
iného sme napr. robili Bernsteinovu Omsu, ¢o je
tiez hudba tak trochu na hraniciach , klasiky“.

I Nelakalo vés operné javisko?

Urcite ano. Doteraz sa mi sice predspievania
nepodarili, ale neberiem to nejako tragicky, pre-
toZe to je nas zivot — postavit sa do radu a ¢akat,
¢i si nas vyberu alebo nie. Ale urcite by som to
chcela vyskusat, branit sa tomu nebudem.

I Vsicasnosti nadalej navitevujete hodiny u vyhla-
davanej hlasovej pedagogicky Margreet Honigovej.
Preco je pre spevaka také doleZité konzultovat otaz-
ky spevu aj po skonceni studia?

PretoZe sa stale vyvijame. Myslim si, Ze neexis-
tuje taky moment, kedy si spevak moze povedat,
Ze je uz ,hotovy“, dostudovany. Nefunguje to
tak, ze sa nau¢ime jednu knihu naspamit a po-
tom s tym pracujeme cely zivot. Hlas a teda moje
telo st mojim in$trumentom a tym, Ze sa meni
telo, meni sa moje psychické rozpoloZenie, meni
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> sa aj sposob, ako spievam. Preto je vzdy dobré
prist raz za ¢as k niekomu, kto si vas vypocuje
a povie, kde to nie je uplne v poriadku, pretoze
druhy ¢lovek vas pocuje uplne inak, nez sa po-
Cujete vy. Ja mam s hlasovymi pedagogickami, s
ktorymi pracujem, vyborny vztah, takze sa vzdy
na konzultcie teSim.

I™ Pésobite ,na volnej nohe”. Vymenili by ste to za
staly angazman v nejakej kamennej instituicii?
Zatial'nie. Byt sama sebe panom je pre mna zatial
velkou vyhodou. Musim si sice vela veci organizo-
vat sama, byt velmi disciplinovana v rozvrhnuti si
dna, aby som vsetko stihala. Ale na druhej strane
narabam sama so svojim ¢asom a nemusim sa
napr. podriadovat systému divadelnej prevadzky,
spievat jednu skusku doobeda, druhti poobede a
vecer eSte predstavenie. Neskor k tomu mozno
budem pritlacend z finan¢nych alebo nejakych
inych dovodov, ale zatial to, nastastie, nemusim
riesit. Viem, Ze vela spevakov nemé jednoducho
ind Sancu. Ja sivazim, Ze som ju dostala.

™ Za velkymi menami dnes takmer vidy stoji silna
agentuira. Je vobec mozné existovat v hudobnom sve-
te bez Sikovného agenta?

To je dobra otazka! Myslim, Ze na Slovensku sa to
da, pretoze u nas je hudobny svet v podstate taky
maly, Ze sa vSetci poznajud. Ja zijem v Nemecku,
asi do decembra som fungovala bez agenta, a to
i napriek tomu, Ze mi vsetci stale tvrdili, ze mat
agentiru je nevyhnutnost. Momentalne mam
jednu agentkuv Prahe, ktord ma zastupuje na Slo-
vensku i v Cechach a v Nemecku pre mnia aktivne
pracuje este jeden hudobny manazér. Vonku je to
naozaj velmi doleZité, pretoZe intendanti alebo
organizatori koncertov nekomunikuji priamo s
umelcom, ale cez manaZéra. Navyse teraz, ako sa
to celé zacina rozbiehat, vidim, Ze by som ani dalej
nestihala manazovat vsetky tie veci sama. Agent
to za vas celé vykomunikuje, zariadi a zoberie si,
samozrejme, svoj podiel. (Smiech.) Dobry agent
potom ponuky nielen prijima, ale ich hlavne sam
vyhladéva. Tak by to malo fungovat.

I V joni budete robit v Nemecku Mahlerovu
2. symfoniu. Pre mnohych dirigentov sii Mahlerove
symfonie jednou z najvyssich umeleckych mét. Ktoré
su tie vase?

Myslim, Ze nemam ani tak méty ako skor urcité
veci, ktoré som si vZdy myslela, Ze nikdy spie-
vat nebudem, resp. Ze sa k nim vzhladom na
mdj typ hlasu jednoducho nikdy nedostanem.
Takym pripadom bol napr. aj Mahler. Ked som
zacala chodit na hodiny k Margreet Honigovej,
tak mi asi po dvoch rokoch povedala, aby som
si urobila Mahlerove Riickert-Lieder a pribrala
k tomu este aj Wagnera. Aj ked som tomu ne-
verila, nastudovala som si to, pretoze som bola
sama zvedava, ¢o to spravi s mojim hlasom, ako
to bude zniet. A v Mahlerovych piestiach som sa
uplne nasla. Iné to je so symfoéniami — tam som
mala pocit, Ze orchester jednoducho ,nepre-
spievam®. No a minuly rok prisla tato ponuka,
bola som na predspievani a vyslo to. Takze pre
miia je asi toto takou splnenou métou, Ze idem
spievat v juni Mahlerovu ,,Dvojku*.
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™ Cosizvycajne pustite v aute?

Slovensky rozhlas. (Smiech.) Velmi rada pocu-
vam hovorené slovo a v Slovenskom rozhlase je
ho zvy¢ajne najviac. Alebo potom e-booky. Co
sa tyka hudby, tak kvoli tomu, Ze organizujem a
cappella festival, musim pocuvat vela a cappella
hudby, aby som mala prehlad, ¢o je momental-
ne aktualne. Inak milujem Queen, Stinga alebo
blues, ktory ma naucila po¢tvat moja sestra. Na
druhej strane sa tiez musim priznat, Ze az tak
vela hudby vo volnom ¢ase zase nepoctvam,
pretoze sa hudbou Zivim a po koncertoch ¢asto
potrebujem tplne vypnut. Preto asi aj viac inkli-
nujem k tomu hovorenému slovu.

I® V Trnave, odkial pochadzate, ste zaloili a ve-
diete vlastnii a cappella skupinu Kruhy a festival
Zoom+. Asi mate aj manazérsky talent...

Urcite nie som dobra manazérka, to st veci, kto-
ré rada odsivam na kolegu, hlavne o sa tyka
festivalu. Hladanie dobrych kapiel je iné, vtom sa
pohybujem, takze to je na mne a zvladam trochu
i administrativu. (Smiech.) Co sa tyka Kruhov —
posledné dva roky boli pre nas dost tazké, najma
tym, Ze ja som bola stale CastejSie vzahranic¢ia ne-
mobhli sme skusat. A kedZe sme nebudovali novy
repertodr, nechcela som ist na pédium, pretoze
spievat stale dookola stary repertodr nie je pekné
ani pre publikum, a ani pre nés. Preto mame mo-
mentélne vyhlaseni umeleckt pauzu a uvidime,
ako sa to bude dalej vyvijat. Nebranila by som sa
ani tomu, Ze by to robil niekto iny, takZe ak by mal
niekto zaujem, nech sa pokojne ozve. (Smiech.)
Ja to uz, bohuzial, nestiham a nechcem ist pod
uroven, ktorti sme si nastavili.

I Ste trémistka?

Som, aj ked teraz je to uZ ovela lepSie ako v
minulosti. Kedysi sa mi od trémy velmi triasli
ruky — dnes je to skor o pocite zodpovednos-
ti a ¢im lepsi koncert mam za sebou, tym je ta
zodpovednost akoby eSte vicSia, pretoze citim

povinnost neustéle nie¢o potvrdzovat. Ale ked

nasadim prvy ton, tak to uZ prestavam riesit a
sustredim sa len na spievanie. Neznasala som
napr. ro¢nikové skusky na JAMU. Spievat v séle
len pred Siestimi pedagdgmi sa mi zdalo Uplne
zbytoéné a zvlastne, ale akondhle mé clovek
pred sebou publikum, spieva sa tiplne inak.

I Pochadzate zo Slovenska, ale Zijete v Nemecku.
V ktorej krajine sa citite viac doma?

Hm... Ked to bude teraz ¢itat moja mama, tak
sa asi nepotesi, ale momentalne sa citim viac
doma v Nemecku. Na Slovensko sa rada vra-
ciam, a hoci som sa s touto otazkou posledné
mesiace dost ¢asto pohravala, nevedela by som
si uz dnes predstavit, ze by som sa vratila. Ako
spevacka by som tu mala totiz omnoho mensie
moznosti, neZ mam v Nemecku. NavyS$e sa mi
nepaci atmosféra, aké tu medzi hudobnikmi je.
Zial, je to tak a tie vztahy s také, aké su. Sa-
mozrejme, Ze ani vonku to nie je idedlne, ale
tym, ze Nemecko je vicsia krajina, tak to nie je
mozno az tak citit ako tu. Je to $koda, Ze sme
vodi sebe neprajni a zavidime si. Pritom na Slo-
vensku je mnozZstvo spevakov, dirigentov, mu-

zikantov, ktori su talentovani, ale nemajt sa tu
moznost uplatnit.

I® Spomenuli sme nahravanie nového CD a t¢inko-
vanie v Mahlerovej 2. symfonii. Co vés este okrem
toho caka?

Momentalne rozbieham zaujimava spolupra-
cu s prazskym Bennewitz Quartet, s ktorymi
ma ¢aka niekolko koncertov. V maji nahravam
spominané CD v Nemecku a hned potom v
juni ma ¢aké niekolko koncertov v Nemecku a
v Belgicku s Mahlerovou 2. symféniou, na ktoré
sa naozaj velmi teSim. V lete budem spievat so
Simonkou Saturovou Mozartovu Omsu ¢ mol
na dvoch festivaloch v Nemecku a v septembri v
Japonsku. A ¢o sa tyka Turinu, tak uz teraz napr.
viem, Ze ho budem spievat v roku 2012 v Mont-
pellier vo Francuzsku.

Mezzosopranistka  Lucia DUCHONOVA
(1977) sa narodila v Trnave. Studovala spev
na Cirkevnom konzervatériu v Bratislave u
D. Lukacovej a D. Bezacinskej, neskor na JAMU
u M. Benackovej. Pocas Studia absolvovala
spevacke kurzy u A. Hlavsovej, P. Mikulasa, R.
Jansena, I. Gagea, G. Bumbryovej, M. Lipovse-
kovej, Ch. Prégardiena. Od roku 2007 spolupra-
cuje s pedagogickou M. Honigovou. Uginkovala
v ramci Europaischen Festwochen v Passau,
na festivaloch v Strassburgu, Herrenchiemsee,
Schleswig-Holstein, Prazska jar, La Folle Jour-
neé v Japonsku, Festival Biele noci v Petrohra-
de, Festival Ljubljana, festivalu sucasnej hudby
Prazské premiéry a i. Spolupracovala s dirigent-
mi ako C. Antunes, N. Marriner, R. Gritton,
P. Dijkstra, R. Beck, K. Nagano, J. Notta d; s or-
chestrami NDR Radiophilharmonie Hannover,
Bamberger Philharmoniker, Filharménia Brno,
Orchestra Ensemble Kanazawa, Elbipolis Or-
chester, Stidwestdeutschen Philharmonie, Mo-
ravska filnarménia Olomouc, Cesky komorny
orchester, Collegium 1704, Solamente naturali,
Cappella Istropolitana. V roku 1998 zalozila vo-
kalnu skupinu Kruhy, ktora sa venuje jazzovym,
swingovym a popovym piesiam v a cappella
aranZmanoch. Spoluorganizuje medzinarodny
a cappella festival Zoom+. Za album Turina:
Canto a Sevilla bola nominovana na prestizne
ocenenie Grammy v kategorii ,Najlepsi klasicky
spevacky vykon", V sii¢asnosti Zije v Hamburgu.




Florez Skolil Bratislavu bel cantom

Zatial ¢o Spickovi svetovi dirigenti a inStru-
mentalisti sa do slovenskej metropoly dosta-
vaju prostrednictvom Bratislavskych hudob-
nych slavnosti, spevacka elita v ¢ase umelec-
kého zenitu byva spravidla nedostupna. A ked
sa aj vynimocne objavi (svojho ¢asu Carreras
a Pavarotti v KoSiciach, Domingo nedavno v
Inchebe), prichadza prineskoro a vystupuje
v ozvucenych halach ¢i amfitedtroch. Mikro-
fony a opera sa vSak v laske nemajd. Vzacnou
vynimkou boli ,,nase“ sopranistky Lucia Pop-
pova a Edita Gruberova.

Treti februar znamenal prelom. Na operné po-
dium Novej budovy SND — vdaka iniciative
usporiadatelskej agentiry Kapos — vkrocil
tenorista, ktorému na parkete bel canta patri
v stcasnosti jednoznaény primat. Juan Diego
Florez, 38-ro¢ny peruansky rodak, je uz pat-
nast rokov ,,vysnenym“ predstavitelom najex-
ponovanejSich partov predverdiovskej litera-
tary. Objavil ho Rossini Opera Festival v Pe-
sare, ked ndhle zaskocil za chorého kolegu ako

= J. D. Florez [foto: PANER] |

Corradino v semiserii Matilde di Shabran (in-
scenéciu sme recenzovaliv HZ €. 17/1996). Za
noc sa zrodila hviezda. V supise Florezovych
postav dominuje prave rossiniovsky repertoar,
¢i uz komicky (Barbier zo Sevilly, La Ceneren-
tola, Il signor Bruschino, GréfOry) alebo vazny
(Otello, La Donna del Lago, Zelmira, Semira-
mide). A v rdmci neho party pisané pre vysoky
tenor (v dielach komponovanych pre Neapol
su spravidla minimalne dve naro¢né tenorové
roly) s rozsahom prevysujucim trojc¢iarkové C.

Bratislavsky vecer bol sucastou umelcovho
eurdpsko-amerického koncertného turné, po-
cas ktorej striedal vystipenia s orchestrom a
klavirom. U nés i$lo o prva alternativu, takze
sme zazili kolekciu plnohodnotne prednese-
nych arii z talianskych a francuzskych opier.
Sedem z nich v oficialnej ¢asti programu, tri
ako pridavky. Vskutku Stedra nadielka opti-
malneho, Stylovo a vyrazovo autentického bel
canta. Prvy vstup na javisko patril Domenico-
vi Cimarosovi (4ria Paolina z Tajného man-
Zelstva), vhodnému ,zahrievaciemu® ¢islu
s priestorom pre legatové frazy, mezza voce
iozdoby v zavere. Nasledujtce dve ukazky po-
chadzali z dielne Gioachina Rossiniho, z ope-
ry Otello a z Messa di Gloria. Postava Rodri-
ga je v Otellovi najexponovanejSou (titulna
rola zodpovedd dobovo vyuZivanému typu
»barytenora“) a presahuje hranicu vysokého
C. Aria z 2.dejstva Che ascolto! je bohato Sper-
kovana koloratdrami, behmi, vySkami. Po-
dobne Qui tollis z Messa di Gloria ma vsetky

atributy neapolskej opernej arie, gradovanej
efektnou kabaletou, pricom v originali znie so
zborom. V oboch Flérez dokumentoval, v éom
jejeho interpretacia technicky a Stylovo doko-
nala. Vybavil ich $tihlym a koncentrovanym
ténom, kazdu ,,noticku“ poctivo vyspieval, po
ziadnom behu sa nekizal, kazdy ,,skok* bol in-
tonacne absolutne Cisty. Kvalita hlasu je tplne
jednoliata, ton mé plnohodnotnud rezonanciu
vovyske, v strede i v hibke. Perfektne vypraco-
vana technika dychu mu umoznuje ,,pohra-
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vat“ sa sa s koloratdrami a do vySok vzlietnut
bez akéhokolvek tlaku.

Druhu ¢ast vecera otvoril ariou Georgesa z La
dame blanche (Biela ddma) Francoisa-Adrie-
na Boieldieua, diela po prvykrat uvedeného
pol roka po Rossiniho Ceste do Remesa v pa-
rizskej Opéra Comique. Z nej si popularitu
podnes uchovala aria Viens, gentille dame, do
ktorej vloZil Florez neskuto¢nu davku vracnej
lyriky a emocionality. Dvojicou ukazZok z Ver-
diho Rigoletta (Questa o quella a Ella mi fu
rapita) naznacil, akym smerom je mozny jeho
hlasovy vyvoj, hoci on sam v najbliz§om case
odklon z belcantovej drahy nepovazuje za ak-
tudlny. Prva predniesol s lahkostou a zvodnym
Sarmom, v druhej hlas farbil sytejSie, objem-
nejSie, adekvatne k jej textu. Z Verdiho ranej
komickej opery Un giorno di regno (Jeden der
krdlom) zaspieval efektnt, v donizettiovskom
slohu komponovanu ariu Edoarda.

Po oficidlnej ¢asti nasledovala trojica pridav-
kov rekapitulujica dramaturgické zameranie
koncertu. Ariu Romea z Gounodovho Ro-
mea a Julie nasytil cituplnym vyrazom, frazy
"tiekli" ako po masle, vo vyskach svietil a zia-
ril. Po esencii franctzskej lyriky prisiel na rad
virtuézny Tonio z Donizettiho Dcéry pluku.
Devit bravurnych vysokych C znelo, akoby
neslo o tdn, ktory byva aj pre lyrickych teno-
ristov mantinelom rozsahu. Boli suverénne,
kovovo lesklé a vyraz arie mal vtip a §vih. Cha-
rizmaticky Florez sa rozlu¢il s burlivo skandu-
jucim publikom populérnou La donna e mobile
z Verdiho Rigoletta.

Koncert bol velkou skuskou pohotovosti or-
chestra Opery SND. Teleso, zvyknuté hrat
stale rovnaky repertoar, stalo pred nelahkou
ulohou a taliansky dirigent Alessandro Vi-
tiello (manzel castej Florezovej javiskovej
partnerky, skvelej mezzosopranistky Daniely
Barcellonovej) vynalozil k dosiahnutiu prija-
telného vysledku nemalo usilia. Najmé obe
rossiniovské predohry (Otello, Tancredi) mali
sice ,,vylahceny“ zvuk, no nie vSetky drobné
noty boli zahraté precizne a zavSe chybal jas
a doraznost. Podstatne istejSie sa citili hraci
v znamejsich ¢islach (Meditacia z Massene-
tovej Thais, Rigoletto, Dcéra pluku) a poteSila
aj technicka istota "plechov" v Boieldieuovi.
Alessandro Vitiello je s Florezom zohraty, vie
aktualne reagovat na umelcove frazy, dychat
s nim a sprostredkovat hladky kontakt s or-
chestrom.

Bratislavské publikum zaZilo nezabudnutelny
vecer. Zaplnené hladisko vytvorilo sympatic-
kému a skromne posobiacemu umelcovi vdac-
nu kulisu. Opera SND sa tak na chvilu stala
vskutku ,,metropolitnou®.

Pavel UNGER
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Vieden

Castor a Pollux: Laska porazila smrt

ReZisérka Mariame Clément minimalizovala mytologické pozadie prediohy a vyloZila ju ako univerzdlny rodinny pribeh s triumfom bratskej Idsky

Problémy s paralelnou existenciou viacerych
opernych divadiel Vieden naStastie nema.
Zrejme aj preto, Ze na rozdiel od Prahy ma kaz-
dy z opernych domov svoj jasny a odliSitelny
profil. Najmladsia z viedenskych scén zo svojej
»inakosti“ vyslovene tazi. Theater an der Wien
postavilo aktualnu sezénu na dvoch kontrast-
nych dramaturgickych pilieroch. Prvy tvori
barokova opera, druhym su diela 20. a 21. sto-
roCia. A tak sa na plagate snubi Héndel raz
s Richardom Straussom, inokedy s Poulen-
com, Rameau s Brittenom. K tomu patri bo-
hata koncertna prezentacia opier, symfonickej
a komornej hudby. Ajhla aj bez popularu sa da
vypredavat hladisko...

Majster francizskeho baroka Jean-Philippe
Rameau sa ku komponovaniu opier dostal az
v patdesiatke, no pocas relativne dlhého Zivota
napisal tri desiatky javiskovych prac. Hudobna
tragédia Castor et Pollux ma dve verzie, prva
zroku 1737 a druht o sedemnést rokov mlad-
$iu, prepracovand autorom. Dramaturgia a in-
scenacny tim siahli po druhej alternative. Tato
vypusta proldg, rozsiahly zaverecny balet, je
dynamickejsia a na dobu vzniku modernejsia.
Dielo bolo do konca 18. storocia velmi Gspes-
né, neskor sa vak z javisk stratilo a objavilo sa
az v roku 1903 koncertne v PariZi. Pritomny
Claude Debussy ho oznacil za skuto¢ny za-
zrak. Vo Viedni sa Rameauov operny odkaz
prili§ neudomacnil, takze uvedenie Castora
a Polluxa bolo o¢akavané s napatim.

Pribeh nevlastnych bratov, ktori maju rozdiel-
nych otcov (Pollux ako syn Jupitera je nesmr-
telny, Castor je synom krala Sparty a ma ludské
vlastnosti), riesi ich vztahy k dvom sestram,
ziarlivost a intrigy jednej z nich, pricom vitaz-
stvo 1asky nad smrtou je plodom bratskej obeta-
vosti. Pollux sa vybral do podsvetia, aby vyme-
nou za vlastny zivot priviedol na zem mitveho
brata a odovzdal ho do ruk milujucej Télaire. Je-
den den navratu Castora tak obmak¢il otca Ju-
pitera, Ze bozské vysady udelil napokon obom
surodencom. Viedenska inscendacia sa odvazne
pokusila minimalizovat mytologicky zaklad
predlohy. Francuzska reZisérka Mariame Clé-
mentova svoj vyklad postavila na téme bratskej
lasky. Bohov a polobohov dnes nepozna nik, ro-
dinné vztahy v8ak kazdy. S vedomim, Ze libreto
nemozno prepisat na realisticku psychologickd
dramu, sa pokusila postavy poludstit aspor do
takej miery, aby pribeh obstal ako nad¢asové
moralne posolstvo. Presadeny do polovice mi-
nulého storocia ziskal zavse Crty realistické, no
rovinu magickil a mytologicka rézia celkom
obist nemohla. Nasla vSak ndhradné rieSenia
a civilnost nadpozemskych bytosti dodala deju
eSte emocionalnejsi rozmer.
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NavySe, partitira obsahuje rozsiahle instru-
mentalne plochy uréené baletu. ReZisérka ba-
let principialne odmietla a miesta pren vyhra-
dené vyplnila nemohrou dvojnikov hlavnych
hrdinov v ich detskom a dospievajucom veku.
Reminiscencie na prezité udalosti a ich prepa-
janie s pritomnostou tak nasmerovali koncept
az do sféry istej antiilazie.

Vytvarnicka Julia Hansen postavila na javisko
mohutné, ¢ervenym kobercom pokryté scho-
disko interiéru vily. Na medziposchodie situ-

[foto: M. Rittershaus]

ovala za dverami skrytu, vysivaciu pracoviiu
Jupitera. Pre vyjavy Castora, nachadzajiiceho
sa vrisi podsvetia, spustila visiacu bielu miest-
nost s projekciou. V nej sa udialo kompletné
prevlecenie oboch bratov, zatial ¢o pod nimi
sa pripravoval Castorov pohreb. Rovnako kos-
tymy ladili s dobou posunu. Kombinécia rea-
listického, obcas k naturalizmu smerujaceho
principu s alegorickym bola nelahkou cestou
vykladu. Clémentova dokézala svoj postup
zdovodnit, no nevnucovala ho. Ponechala diva-
kovi priestor, aby si isté scény vysvetlil po svo-
jom, aj na zaklade vlastného svetonéazoru. Zlo
bolo napokon potrestané a laska porazila smrt.
Osamotenu a zoSedivenu intriganku Phébé ne-
chala rezisérka v zavere bludit javiskom.

Ako to v renomovanych divadlach byva zvy-
kom, orchestralny part zverili do ruk telesa
$pecializovaného na dany sloh. Les Talens
Lyriques zalozil pred dvoma desatro¢iami
francuzsky ¢embalista a dirigent Christophe
Rousset, ktory sa podpisal aj pod nastudova-
nie Castora a Polluxa. Partituru bohato ko-
lorovanu, rytmicky napadito ¢lenenu, lyric-
kua, dramaticky podfarbent i tane¢ne vzletnu
pretlmocil orchester s velkou davkou bravury
a §tylovej &istoty. Uspesne sa presadil aj Zbor
Arnolda Schonberga.

V titulnych postavach sa pred-
stavili rusky tenorista Maxim
Mironov (Castor) a nemecky
barytonista Dietrich Hen-
schel (Pollux). Mironova ob-
javilo pred piatimi rokmi rossi-
niovské Pesaro a odvtedy jeho
kariéra stapa. M4 prijemne
sfarbeny, technicky isty vyso-
ky tenor, v exponovanej polo-
he dokéze vyuzit vypracovany
»Vvoix mixte“. Henschelov hlas
tazil viac z vyrazu, sice v hlbo-
kej polohe rezonoval menej, no
typovo a herecky tiez zodpove-
dal rezijnej koncepcii. Krasne
znel sviezi, strieborny a zaro-
venl syty sopran Christiany
Kargovej, ktorej Télaire prijalo
publikum najsilnejSim  po-
tleskom. Anne Sofie von Otter
(Phébé) sa s charakterom roly
ucinne vyrovnala herecky aj
spevacky. V mensej, no expo-
novanou 4riou vybavenej po-
stave Mercura zaujal tenorista
Enea Scala a Nicolas Testé
dal Jupiterovi basovy lesk. Na-
v§tivena posledna repriza bola
tak ako vSetky predstavenia
vypredand a ohlas obecenstva mimoriadne
priaznivy.

Pavel UNGER

Jean-Philippe Rameau: Castor et Pollux,
hudobné nastudovanie: Christophe Rous-
set, rézia: Mariame Clément, vyprava: Ju-
lia Hansen, svetlo: Bernd Purkrabek, Ma-
xim Mironov (Castor), Dietrich Henschel
(Pollux), Christiane Karg (Télaire), Anne
Sofie von Otter (Phébé), Theater an der
Wien, premiéra 20. 1. 2011, navstivené
predstavenie 31. 1. 2011.
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Drazdany

Novoro¢na pohladnica z hudobnej metropoly

Tri vdovy, Rusalka, Dido and Aeneas a Jolanta v Semperovej opere

Mesiac december sa niesol v Dréazdanoch
okrem pocetnych inych zaujimavych hudob-
nych podujati v znameni dvoch opernych pre-
miér a mimoriadnych koncertov na rozhrani
rokov. Jednou z dlho oc¢akavanych premiér
bola Dvorakova Rusalka v Semperovej opere.
O jej inscendcii sa uz dopredu vela hovorilo a
pisalo. Ked si ¢lovek predstavi obsah tohto hu-
dobnodramatického diela, ktoré vytvorili Anto-
nin Dvorak s libretistom Jaroslavom Kvapilom
na pozadi ponurého sveta diel Karla Jaromira
Erbena, objavi sa pred nim rozpravkovy svet, v
nom postavy vodnika, lesnych Zienok, jezibaby,
princa, cudzej knaznej a samozrejme Rusalky.
Ta sa vo svojom vodnom pribytku citi uvdzne-
n4, je ochotna vymenit svoju nesmrtelnost za
lasku skuto¢ného princa. Musi ale za to zaplatit
stratou svojho hlasu. Vysloboden4 z temného
sveta jazera, ale uz nem4, sa musi prizerat, ako
dava princ prednost inej Zene. Rusalka nemdze
Zit, nevie umriet, ,,zachrannym“ bozkom napo-
kon pomdze smrti princa, ktory odchédza do
mierumilovnej ve¢nosti. Rusalka ostane sama,
opustend... Netuctovy sujet a fascinujuci svet
Dvoréakovej hudby s ¢arovnymi lyrickymi pa-
sdzami a dramatickymi hudobnymi plochami
zaradili tato operu k jednej z najuspesnejSich
Ceskych opier. Od roku 1901 si Rusalka razi
cestu po svetovych opernych scénach a stava
sa lakavou nielen kvoli svojej jedine¢nej hud-
be. Jej pribeh vzbudzuje zaujem aj u rézisérov
a scendristov. Rozpravkovy svet Rusalky sa na
opernej scéne v Drazdanoch zmenil na dych
zatajujuci televizny psychothriller, rozpravko-
vu bgje¢nost nahradila tvrda realita dneSnych
dni, ktora kolidovala, no sucasne i koreSpon-
dovala so svetmi Franza Kafku, Karla Capka
¢i Vojcka. Na opernej scéne je citat velkomest-
skej ulice, prsi, divak vidi oSarpané domy s
balkonmi, vchod do metra, sexshop meniaci
sa raz na mdsiarstvo, inokedy ponukajuci vo
vyklade konfenkéné svadobné Saty. Na rohu je
kaviarefl pomenovana raz podla slnka, inoke-
dy podla mesiaca — po mesiaci a po mesa¢nom
svite niet ani stopy. Vetko je neustale v pohybe,
scéna pulzuje bez chybicky v rytme hudby, na
scéne su zviditelnené i Sestnastinové rytmické
hodnoty. Technicki zamestnanci opery sa citi-
li po dlhej dobe ako skuto¢ni divadelnici a nie
ako obycajni posunovaci kulis. Rézisér Stefan
Herheim, vyStudovany celista, momentalne
jeden z najziadanej$ich reZisérov v Europe, vy-
rozpraval Rusalku z perspektivy Vodnika (po
kazdej stranke jedine¢ny Georg Zeppenfeld),
Rusalkinho otca a zvrateného milenca, ktoré-
mu sa Rusalka napokon stane osudnou. Cudzia
knazna (s UZasnou intenzitou javisku vladnuca
Marjorie Owensova) bola Vodnikovou pano-

vacnou manzelkou, ktora sa nakoniec stane
jeho obetou, z Jezibaby (spevacky i herecky
famoézna Tichina Vaughnova) vznikla bezpri-
zorna Zena, nymfy boli raz mniSkami, inokedy
diev¢atami z ulice. Sama Rusalka (scénu a hlas
dokonale ovladajuca Tatiana Monogarova)
bola pobehlicou oblecenou v kratkych Satach
s mnoZstvom ligotajucich sa doplnkov. Insce-
nacia pozostavala z mnohych obrazov, ktoré
vyvolavali rdzne asocidcie, smerujuce hlavne
k socialne problematickym vrstvam ulice. Jed-
notlivé osudy sa premietali raz na pozadi vse-
obecnosti, inokedy boli viazané na konkrétnu
postavu. Divak sa sotva zorientoval v danej
situacii a uz ju vystriedala nové — rezijne, scé-

nograficky (Heike Scheeleova) i kostymovo
(Gesine Vollmova), ale hlavne vo vyvoji danej
postavy ind. VSetky, nie prave jednoducho po-
pisatelné, scény a situacie nekompromisného
divadla sa niesli doslova na kridlach perfekt-
ného operného zboru (zbormajster Pablo As-
sante) a velkolepo muzicirujucej Drazdanskej
Statnej kapely pod obdivuhodnou taktovkou
mladého ceského dirigenta Tomasa Neto-
pila. I ked miestami hudbu a zvuk orchestra
pridusili optické a pohybové akcie na scéne,
hudobné stranka novej inscenacie Rusalky si
vysluzila bezvyhradny potlesk. Napriek zdanli-
vo absurdnému reZijnému vykladu zapdsobila
inscenécia aj ako celok. Z romantickej rozprav-
ky sa rezisérovi podarilo vytvorit perfektné di-
vadlo zapadajuce do nasej ,,drsnej suc¢asnosti®.
Nakoniec, Stefan Herheim ako hlavny aktér
novej inscenacie na scéne Semperovej opery
neobdrzal cenu ,,Rezisér roka 2010“ nahodou.
Podobne ako Rusalka v ¢eskom jazyku, i dalSie,
v tesnej navéznosti premiérované hudobno-

dramatické dielo, opera Henryho Purcella Dido
and Aeneas, zaznelo v originali, tentoraz v an-
glictine. Purcell, hlavny predstavitel kratkeho
rozkvetu anglickej opery na konci 17. storocia
ju vytvoril spolu s autorom libreta, basnikom
Nahumom Tatem. V sprievodcovi operou Anny
Hostomskej sa dozvedame, Ze namet opery
pochadza zo 4. knihy Vergiliovho Aeneas, a je
,,0 ldske krdlovnej Dido k Aeneovi, ktory uSiel
zo znicenej Troje. Je zaloZeny takmer vyhradne
na akcii troch hlavnych postdyv. Postavy krdlov-
nej Dido a hrdinu Aenea dopliia Belinda, pri-
myslend libretistom. [...] Konflikt je spésobeny
rozpormi medzi ldskou a povinnostou. DéleZitt
tlohu md zbor ako komentdtor a vykladac. Jeho

hudobny podiel je vyznamny, md takmer rovna-
ky pocet cisiel, ako je solovych partii.“ Jednou z
pravdepodobnych miest prvého uvedenia ope-
ryvroku 1689 je dievéensky internat ,,Boarding
School for Young Ladies“ v Chelsea (dnes §tvrt
v Londyne). Okrem Aenea boli vSetky ostatné
postavy stvarnené Ziackami internatu, ktoré v
ramci estetickej vychovy absolvovali aj hudob-
né, spevacke a tane¢né hodiny. Tato skutocnost
viedla azda i k stvarneniu tohoto Purcellovho
diela na novej scéne SEMPER2 v Drazdanoch,
ktorou sa opera snazi ziskat mladé publikum.
Manfred Weil} a Ilona Lenkova (rézia a scé-
na) prelozili tristorocnd barokovd operu do
modernej spolocnej spalne dievéenského in-
ternatu, dej za vyvijal po ukonceni Sportovych
slavnosti, rekvizitami sa stali tenisové rakety,
lampy a stolicky §védskeho masového dizajnu,
postelné plachty. Pat spoluZiacok sa snaZilo
nestastnou laskou zmietant Dido (v inscendcii
premenovanu na modernu Elisabeth) rozvese-
lit improvizovanym predvedenim Purcellovej
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opery. Kym sa celé predstavenie medzi redlnou
spaliiou internatu a predvedenim opery ro-
zohralo, bolo citit vela vyumelkovanych a nie
Stastnych pasazi, ale napokon zvitazil prirodze-
ny kreativny herecky naturel a vynikajuce hlaso-
vé dispozicie mladych sdlistiek (vynikla hlavne
Stephanie Atanasov). Toto hudobne jedine¢ne
prekomponované a duchaplné dielo viedla od
¢embala Laura Poe so slac¢ikovym kvartetom
dobovych néstrojov.

Konzument dobrej hudby si mal na Silvestra
v Drazdanoch naozaj z ¢oho vyberat — od
Beethovenovej Deviatej symfonie cez Cigdn-
skeho baréna az po Can-Can. Okrem toho sa
uskutocnili dve zaujimavé hudobné udalosti
— jedna zaziarila leskom, druhé bola vizuélne
ovela skromnejsia. Tou prvou bol silvestrovsky
koncert v Semperovej opere. Designovanému
$éfdirigentovi Dréazdanskej Statnej kapely,
Christianovi Thielemannovi ($éfovat bude
tomuto $pickovému orchestru od roku 2012)
sa podaril husarsky kasok: prvykrat v historii
salive prenos silvestrovského koncertu na dru-

nielen tisice ,sviatkovych“ cestujucich, ale
aj Renée Flemingov4, a tak sa koncert mu-
sel uskuto¢nit bez nej. Behom niekolkych
hodin bolo potrebné najst adekvatnu nahra-
du. Usporiadatelia hladali niekoho, kto mé v
repertoari zdanlivo neproblematickd Veselu
vdovu a trafa si postavit sa prakticky z ho-
diny na hodinu na javisko a pred televiznu
kameru. Z mnohych oslovenych sa nenasiel
nikto. Napokon dlohu Glawariovej prevzala
vybornd mlada nemecka sopranistka Anna
Gablerova a spolu s avizovanym Christophe-
rom Maltmanom tak zachrénila hlavnua cast
vecera. Vdaka osobnym kontaktom dirigenta
Thielemanna sa podarilo vSak i nieco navyse.
Pocas niekolkych hodin sa dirigentovi postas-
tilo ziskat ako ,,vypomoc* slavnu Annu Ne-
trebko! Koncert zah4jila so svojim manzelom
Erwinom Schrottom s dodato¢ne vsunutym
programom (Kalman, Ziegler a Lehar). Ich
duo Lippen schweigen z Veselej vdovy zap6so-
bilo ojedinelou hlasovou a vricnou intenzitou
a sposobilo zimomriavky hadam celému pub-

Silvestrovsky koncert s R, Flemingovou a Ch. Thielemannom [foto: M: CreutZiger]

hom televiznom programe nemeckej verejno-
pravnej televizie ZDF uskuto¢nil z Drazdan,
¢im prerusil niekolkoro¢nu tradiciu prenosov z
Berlinskej filharmoénie. Zarukou nepochybnej
kvality boli okrem dirigenta samotny orchester
a hviezda vecera — Renée Fleming. Taziskom
programu boli vrcholné ¢isla zo vSetkych troch
dejstiev Leharovej Veselej vdovy, v ktorej popri
Flemingovej (Hanna Glawari) t¢inkoval je-
den z najziadanejSich barytonistov, Angli¢an
Christopher Maltman (v tlohe grofa Danila
Danilovi¢a). Vzhladom na mimoriadny ziu-
jem sa musel koncert odohrat dvakrat (aj denl
pred Silvestrom). A bol samozrejme vypreda-
ny. UZiskvostna, v tento denl v§ak mimoriadne
slavnostné scéna Semperovej opery sa trblie-
tala, elegantné publikum zasadlo do kresiel v
oc¢akavani divy Renée Flemingovej. Ak sa pred
dirigentom objavi na pddiu niekto iny, nevesti
to ni¢ dobré. Intendantka opery s polutovanim
oznamila, ze vzhladom na snehovu kalamitu a
poladovicu v New Yorku uviazli na letiskach
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liku. Netrebko sa v kratkom hudobnom bloku
priam zaskvela, potvrdila svoje komplexné
kvality, ktoré ma naSinec sotva moznost vni-
mat nazivo. Koncert pohotovo snimali tele-
vizne kamery, ktoré boli pripravené na priamy
prenos vysielania o den neskor. Na Silvestra,
po kratuckej, iba informativnej skuske, uz
na pddiu Semperovej opery stala planovana
hviezda Renée Flemingova — tretia ,,vdova“
v priebehu dvoch dni. T4 napokon opticky,
spevacky i vyrazovo zvitazila, jej luxusnou
zbranou je jej silné a suverénna osobnost (v
istom zmysle pribuzna osobnosti Edity Gru-
berovej). Dirigent Thielemann a Drazdanska
Statna kapela jej doslova lezali pri nohach a
cely tim spolo¢ne stvarnil vecer naddherného
Lehara na famdznej umeleckej trovni. Tele-
vizia priniesla v Zivom prenose i kombinéciu
zostrihu so ,,zdskokom® Anny Netrebko. Te-
levizny silvestrovsky prenos z Drazdan tak
ziskal gloriolu, o akej sa dopredu nikomu ani
len nesnivalo. Silvestrovské publikum odché-

dzalo zo Semperovej opery po dlhotrvajacich
ovaciach.

Neskoro vecer sa v malebnom kostoliku sv.
Anny stretlo iné publikum, rozjimajuci, skor
narodeni ludia, ktori st verni Saskému vo-
kalnemu ansamblu (Sachsisches Vokalen-
semble). Ten uz tradi¢ne sprevadza na tomto
mieste rozlucku so starym rokom a ponuka
raz vSeobecne zndmy, inokedy vynikajucim
zbormajstrom Matthiasom Jungom novoob-
javeny upraveny repertodr barokovej hudby.
Interpretac¢ny tandem doplnila, ako obycajne,
i na konci roku 2010 Batzdorfska dvorna
kapela (Batzdorfer Hofkapelle). Koncert mal
nazov Neapol v Drdzdanoch, ktory odkazoval
na svadbu ,,per procurationem* medzi Mariou
Amaliou Polskou a Saskou a Carlom IV, nea-
polskym a sicilskym kralom. Medzi Drazdanmi
a Neapolom sa zacal vymienat notovy material
chramovej hudby. Stredobodom silvestrovskeé-
ho koncertu sa stalo dielo Domenica Sarriho
(1679 — 1744) patriaceho svojho ¢asu k tspes-
nym neapolskym opernym skladatelom. Opis
partitary jeho nadhernej katolickej neapolskej
omse, Missa pre séla, zbor a inStrumentdr, sa
ukryval v utrobach rukopisného oddelenia
Saskej Statnej a univerzitnej kniznice. V Draz-
danoch sa na Silvestra rozozvuéali (mozno po
prvykrat vobec) jej bohato ozdobné, virtudzne
a intenzivne vokalne a inStrumentélne séla a
zborové ¢i tutti pasaze. Nastudovanie a inter-
pretacia vokalnej zlozky bola viac ako skvost-
na. V programe uvedeny latinsky text omse a
jeho nemecky preklad ponukli zamyslenie nad
uplynulym rokom a pomohli vykro¢it do roku
nového. Koncert bol zazitkom par excellence,
publikum sa podakovalo srde¢nym potleskom.
Len v lete 2010 hostovalo v Drazdanoch Velké
divadlo z Moskvy s koncertnym uvedenim Caj-
kovského poslednej tchvatnej opery Jolanta,
s ktorou zozalo grandiézny uspech. Od naro-
denia nevidiaca hlavna predstavitelka Jolanta
uzrela svetlo sveta znova (v dvojakom zmysle
slova) v Drazdanoch, na prvom koncerte Draz-
danskej Statnej kapely v Semperovej opere.
Toto hudobnodramatické dielo, hudobne tak
velmi pripominajuce silu, bolest, ¢istotu a kra-
su Cajkovského 6. symfonie, otvorilo hudobny
rok 2011 — a opét velkolepo. Mlady dirigent
Vladimir Jurovski naplnil partitdru pulzuju-
cim zZivotom, orchester i zbor Semperovej ope-
ry (zbormajster Christof Bauer) zneli akoby ,,z
jedného zvonu®, solisti zapalili farbami hyriaci
ohnostroj nadhernych sélovych hlasov pdso-
biacich v najslavnejsich opernych domoch sve-
ta. Ak za vSetkych uvediem iba z Rigy pochada-
jacu Maju Kovalevsku (Jolanta) a Moskovcana
Viaceslava Pochapského (lekar Ebn-Chakia),
tak su to ti, ktori zozali najvacsi uspech.

V Case, ked som pisala tieto riadky, som stretla
mezosopranistku Heike Liebmannovu, ktora
mi povedala, Ze je pre fiu Stastim Zit a pdsobit v
Drazdanoch, v tejto jedine¢nej hudobnej met-
ropole. Akoby ¢itala moje myslienky...

Agata SCHINDLER

| hudobng zivot
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Montreal

Jeunes Ambassadeurs Lyriques

Renomovand medzindrodnd spevdcka siitaZ funguje uz niekolko rokov ako odrazovy mostik pre mladych zacinajiicich opernych spevdkov

z celého sveta.

Tridsat mladych opernych spevédkov z Kana-
dy, Severnej Ameriky a Eur6py prezentovalo
pocas troch novembrovych dni svoje vokalne
umenie v kanadskom Montreale. Medzina-
rodnd prehliadka Jeunes Ambassadeurs
Lyriques sa v tomto québeckom meste usku-
to¢nila uZ po sedemnasty raz. Na ulici Rue
Sherbrooke, jednej z hlavnych tepien metro-
poly, stoji viacucelovy komplex historickych
budov Chapelle historique du Bon-Pasteur.
Jeho vystavbu iniciovali v roku 1847 rehol-
né sestry Kongregacie Dobrého Pastiera. Po
nevyhnutnej rekonstrukcii ma dnes kaplnka
Statut kanadského nérod-
ného kultdrneho dedicstva
a jej koncertné priestory
s kapacitou okolo 200 miest
sa vyuZzivaju najma na kul-
tarne projekty. Umeleckym
riaditelom a dusou poduja-
tia, ktoré vytvara konfron-
tacny priestor pre spevakov
z amerického a eurdpskeho
kontinentu a podava po-
mocnd ruku pri nastartova-
ni opernej kariéry mladym
zacinajucim spevakom, je
byvaly francuzsky tenorista
Alain Nonat, ktory je dnes
garantom, podnikatelom,
vyhladdva¢om talentov a
umeleckym riaditelom na-
dacnej spolo¢nosti Théatre
Lyrichorégra. Za svoju
doterajSiu pracu na poli
zblizovania rdéznych kultar
ziskal mnoho cien (v roku
1993 ho ocenil aj slovensky
prezident). Nonat vedie aj
medzinarodné  interpre-
tacné kurzy, na Slovensku
bol viackrat ¢lenom poroty
v spevackej sutazi Mikulasa Schneidra-Tr-
navského. Od roku 1994 organizuje v Kana-
de aj ¢esko — slovenské ,,Rencontres, na kto-
rom uZ ucinkovali vyznamni ¢eski i slovenski
umelci. Jeunes Ambassadeurs Lyriques nemé
sutazny charakter, je vSak vyznamnou kon-
certnou prehliadkou so slavnostnym zave-
re¢nym galaprogramom. Umelecki pracov-
nici, agenti a manazéri si po¢as nej vyberajt
perspektivnych spevakov, ponukaja Studijné
a umelecké ponuky ¢i pobyty v kultarnych i
opernych domoch v americkych, japonskych
a eurdpskych mestach. Na projekte partici-
puju vyznamné osobnosti mesta, zastupco-
via firiem a montrealska univerzita. Komplex
Université de Montréal na Mount Royal

s dvanastimi fakultami ma od roku 1950 aj
fakultu hudby. V jej priestoroch sa konali
skusky s korepetitormi, pohotovou a pozor-
nou Kanadankou Luise Andreé-Barilovou
a zvukovo ,,predimenzovanym* Ciflanom
Shao Luom. Koncerty mali Standardnu
dramaturgiu s prevahou romantickych a kla-
sickych arii. V interpretaciach domacich a
eurdpskych spevakov bol evidentny rozdiel.
Domaéci na koncertnom pddiu ¢asto vytvara-
li atmosféru expresivneho podania, s vyraz-
nym hereckym nasadenim a niekedy, zial, aj
na ukor koncentracie. Z 23 domaécich spe-

vakov sa niekolkonasobnymi laureatmi stali
trinasti, ktori obdrzali pozvanku na hostova-
nie v divadle ¢i na koncertnom pédiu. Abso-
[atnou vitazkou sa stala sopranistka Chloé
Moore (4ria Dis-moi que je suis belle z Mas-
senetovej opery Thais) z provincie Alberta.
Prekvapenim bol pre mna tenorista Chris
Coyne z britskej Columbie, za ktorym zostali
ovela zaujimavejsie hlasy (barytonisti Pierre
Rancourt a Roy de Valle)a ktory s ariou ry-
tiera Mylia z neznamej opery Edouarda Lalu
Le roi d’Ys ziskal najviac nominécii. Eurép-
sku Skolu reprezentovali spevaci z Nemecka,
Polska, Francuzska, Talianska, Slovenska
a Spanielska. Jedinou reprezentantkou z
Japonska bola Mio Yasuda. Reprezenta¢na

ucast v Kanade bola podmienena umiestne-
nim na domécej sutazi. Najsledovanejsi bol
vykon talianskej mezzosopranistky. Seba-
vedoma Annalisa Stroppa rozvlnila hladi-
nu nielen bezproblémovym vykonom (aria
Rémea z Belliniho opery I Capuleti e i Mon-
tecchi), ale aj informaciou o ucinkovani na
hviezdnom galakoncerte s Placidom Domin-
gom v madarskom Pécsi. Cenu publika (Prix
du public) ziskal tohtoro¢ny vitaz $panielskej
sataze ,,Canto Julian Gayarre®, barytonista
Isaac Galan Peira, ktory v si¢asnosti posobi
v raktiskom Grazi. Imponujicou empatiou a

spevackou bezprostrednostou v rossiniovsky
excelentne podanom Largo al factotum sa
stal naozajstnym mila¢ikom. Bratislavéanka
Daniela Banasova, Studentka magisterské-
ho §tudia FMU AU v Banskej Bystriciv triede
prof. Evy Blahovej, sa vratila domov nielen
s pocitom bezchybnej reprezentacie, ale aj
s dvomi zahrani¢nymi divadelnymi ponuka-
mi. Mojou favoritkou vSak bola exoticka ka-
nadsko-japonské Teiya Kasahara. Jej inter-
pretacia Stravinského Sldvika bola jednym
z mala nekonvenénych uvedeni. Jej bezpec-
na technika a vyraz davaju predpoklady pre
slubnt opernt kariéru.

Maria GLOCKOVA

85



ZAHRANICIE|

San Francisco

Medzi Stadionom a obyvackou

Operny a vobec kultarny Zivot je v Spoje-
nych $tatoch organizovany na inych prin-
cipoch ako u nés. Je celkom ponechany na
sukromnej sfére, pod minimalnou zastitou
verejnych organov, vratane vSeobecne ma-
Iého subvencovania z verejnych zdrojov.
V principe plati, ze opernt spolo¢nost si
v USA moézZe zorganizovat ktokolvek a kde-
kolvek, pokial o svojom zamere presvedci
dostato¢né mnozstvo donorov a mecenasov.
Hoci to formalne plati i o Slovensku, rozdiel
je zrejmy. Malokto je u nas zvyknuty podpo-
rovat umenie privatnymi alebo firemnymi
darmi (k ¢omu nemotivuje ani na§ dano-
vy systém), takze dary obvykle zaujimaja
zanedbatelny podiel na uz beztak malych
rozpoctoch nasich divadiel. Opera v USA
preto nie je centralizovana do niekolkych
velkych opernych domov (hoci prave tieto
je najviac vidno), ale vznika v nespocetnych
malych i véa¢Sich stuboroch a ad hoc projek-
toch, ktoré casto spontanne vznikajucich
i zanikajucich. V samotnom San Franciscu
existuje okrem preslavenej San Francisco
Opera viacero drobnych zdruzeni, ktoré
svojimi skromnymi produkciami dopiiaju
limitovant ponuku velkej opery hrajucej
v blokoch pocas piatich mesiacov v roku, od
septembra do decembra a v juni (od janu-
ara do méja hra v opernom dome nemenej
znamy San Francisco Ballet). Patria medzi
ne Pocket Opera, San Francisco Parlor Ope-
ra, San Francisco Lyric Opera (ktora na rok
2010 neziskala dostatok prostriedkov a do-
Casne preruSila c¢innost) ¢i Lamplighters
Music Theatre (Specializované na operety
Gilberta a Sullivana).

Co teda priniesla jesenna sezéna? Uprim-
ne povedané, do urcitej miery sklamanie.
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Americké operné domy sa totiz svojho di-
vaka usiluju presvedcit, ze ku kvalitnému
opernému divadlu posta¢i dobré hudobné
naStudovanie a obc¢as nejaky ten hviezdny
interpret. Nie je to pravda. Ak mé byt opera
opernym divadlom stimulujucim k uvazo-
vaniu o svete a nie nudnym ,¢akanim na
ariu“, potrebuje predovsetkym tvorivého
reziséra a spevakov pripravenych byt herca-
mi a sluzit veci. Také divadlo niektori ,tra-
dicionalisti“, casto v§ak aj samotni spevaci,
povazuju za vystrelok hfstky intelektuélov.
St to presne ti ludia, ktori zodpovedaju za
udrziavanie divdka v blazenej nevedomos-
ti, bezpecne chraneného pred zhubnymi
uc¢inkami moderného divadla, ktorému

M. Dvorsky a K. Mattila,[foto: archiv Opery San Francisco]

Ay,

v Amerike, ale i na Slovensku mimocho-
dom davno usiel vlak (ob¢asna vynimka toto
pravidlo len potvrdzuje). Hddam by som to
pripisal tomu, Ze medzi velkymi americkymi
mecenaSmi st prave starsi divaci, ktori eSte
aj dnes vnimaju inscenacie Otta Schenka
a Augusta Everdinga ako avantgardu.

Tunajsia sezéna zacala tradi¢ne velkym kon-
certom v miestnom parku (perfektne zorga-
nizovanym, hojne navstivenym a hviezdne
obsadenym), pokracovala galavecerom
v opere (tradi¢na spoloc¢enska udalost, cosi
ako ,,Who is who in San Francisco®) a bez-
platnym zivym prenosom Aidy z divadla
na velkoplo$nu obrazovku na bejzbalovom
Stadidne, ktorému sa prizeralo asi 30.000
(1) Iudi. Skoda len, Ze na tato udalost bola
vybrana najgycovitejsia inscendcia, ktoru
som tu videl (rézia Jo Davies, vyprava Za-
ndra Rhodes). Nevkusom hyriacu produk-
ciu nevzkriesilo ani vyborné hudobné na-

P. Soria Urbano ako

Studovanie $éfdirigenta Nicola Luisottiho
a imponujuci spev Dolory Zajickovej ako
Amneris.

V San Franciscu je vSak mozné vidiet aj iné
kuriozity. Napriklad Figarovu svadbu vo
vyprave vytiahnutej z fundusu (vyrobenej
v roku 1982 pre celkom inu inscenéciu) a
v rézii Johna Copleyho z roku 2006 (asi
podla vlastnej koncepcie z roku 19867). Je
zrejmé, Ze réZia sa nezmohla na viac nez po-
vrchné aranzovanie situécii. Hoci je Luisotti
predovS§etkym chyrnym znalcom talianske-
ho repertoaru, uspokojivo si poradil i s Mo-
zartom. Z inak nevyrazného obsadenia
zaujala prijemnym pohyblivym sopranom
Svitoriaca Danielle de Niese ako Zuzanka.
Z podobného sudku bola i Madama But-
terfly. Energia z nie napaditej inscenacie
Harolda Princa z roku 1982 uz davno vy-
prchala a na javisku zostavaju len matozni
interpreti — Svetla Vassileva v titulnej tlohe
mohla ponuknut aspon znely sopran, av§ak
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Stefano Secco ako Pinkerton sa svojim sla-
bym, forsirovanym hlasom a nemotornym
postavanim na javisku totdlne blamoval.
Nuda na zomretie, ktort nezachranil ani Lu-
isotti v orchestralnej jame.

Skromnym pokusom o reinterpretaciu Mas-
senetovho Werthera bola nové inscenacia
Francisca Negrina. Zasadena je do umele;j,
¢lovekom pretvorenej krajiny plnej kovu,
z ktorého vyrastaju stromy bez listov nahra-
denych obrazovkou (zobrazujucou listy!).
Wertherova oc¢ividna psychéza sa zdala byt
produktom tohto od prirody odlac¢eného
priestoru, no rezisér akoby sa bal byt dosled-
nym a lipol na nepodstatnych historickych
rekvizitach (pred vypiskanim ho to neza-
chrénilo). Lakadlom bol Ramén Vargas,
ktory v titulnej tlohe spolahlivo uspel a os-
tatnych solistov trochu zatienil. Emmanuel
Villaume, cerstvy S$éfdirigent Slovenskej
filharmonie, viedol orchester s citom k de-
tailom.

Operou jedného muza bol i Alfanov Cyrano
de Bergerac s Placidom Domingom. Do-
mingo si tato operu vybral sam a cely svet sa
mu podarilo presved¢it, ze je dobra. V titul-
nej ulohe s nim nepochybne. Cyrano ponu-
ka nadherné lyrické pasaze a zaroven nema
ziadne extrémne polohy, v ktorych by uz
star$i hlas nemusel obstat. V Domingovej in-
terpretacii to bol vokalny zazitok. Skoda len
katastrofalnej rézie Petriku Ionesca, ktorej
nielenZe chybal vyklad, ale aj zakladna diva-
delna logika.

Pomyselny vavrin jednoznac¢ne patri novej
inscenacii Janackovej Véci Makropulos rezi-
séra Oliviera Tambosiho a dirigenta Jiriho
Bélohlavka. Hudobne brilantne nastudova-
na produkcia ponukla predovsetkym Karitu
Mattilaova ako mondénnu, no zjavne uz

R. Vargas [foto: archiv Opery San Francisco]

zivotom unavenu Emiliu Marty. Jej dostoj-
nymi partnermi boli Miro Dvorsky ako Al-
bert Gregor a excelentny Gerd Grochowski
ako Jaroslav Prus. Tragika pribehu umne
preSpikovana komickostou bola divadelne
nesmierne sugestivna, hoci sa neodohra-
vala v ka$irovanych kulisach. Uvidime, ¢i
tento Uspech prekonaju junové premiéry
Siegfrieda a Sumraku bohov, ktorymi bude
doviSeny od minulej sezony pripravovany
Prstert Nibelungov. Chystaju sa tri uvedenia
celého cyklu.

Zaverom by som sa rad pristavil pri pozoru-
hodnom projekte, existujicom uz treti rok
pod hlavickou San Francisco Parlor Opera.
Pod mottom ,Velké myslienky na malom
priestore“ ide o inscenovanie opier v suk-
romi rodinného domu. Aktualna sezéna za-
¢ala Toscou a bol som velmi milo prekvape-
ny, ako ucelne a Sikovne mozno vtesnat tato
operu do prizemia a zahrady malej vilky.
Pravda, Tosca je vlastne komorny pribeh,

Wien Modern medzi klasikou a punkom

Skoncil sa tohtoro¢ny festival ,Wien Mo-
dern®, sviatok sucasnej hudby eurdpskeho
vyznamu. Trojtyzdnovy maraton sa prvykrat
uskuto¢nil pod vedenim nového umeleckého
riaditela festivalu Matthiasa LoSeka. Drama-
turgii, za ktort je zodpovedny on sam (bez
kolektivnych organov, obvyklych v naSich
koncinach), sice netlieskal kazdy, festivalu sa
vSak nedali upriet tvar a myslienka.
Zakladnou ideou festivalu bolo vytvaranie
neformalnych a intenzivnych spojeni medzi
(nedavnou) minulostou a sucasnostou hud-
by. Stredobodom tohto ,,cestovania v ¢ase“
bol americky skladatel Morton Feldman,
ktory v 50. rokoch 20. storocia zacal kompo-
novat hudbu nového druhu, oslobodent od
racionality a procesuélnosti, hudbu, ktora
nas uci objavovat krasu a vyznam kazdého
jednotlivého zvuku.

AkedzeiSlo hlavne o jeho odkaz dnesku, Feld-

man sa v programe striedal s volnymi ,,feldma-
novskymi“ projektmi su¢asnych hudobnikov.
V Kklasickej koncertnej sieni Konzerthausu
sa v podani Viedenského rozhlasového or-
chestra s dirigentom Beatom Furrerom
zaskvelo Feldmanovo vrcholné dielo Coptic
Light (1986). Naozaj uz len ako anekdota po-
sobi fakt, ze tato fascinujuca skladba bola roku
1986 v USA vyhlasen4 za ,,najhorSiu premiéru
roka“.

V sklenenom paviléne viedenskej Kunsthalle
na rusnej krizovatke Karlsplatz odohral kla-
virista Marino Formenti celonocny klavirny
maraton z diel Mortona Feldmana a Klausa
Langa, krehkych tonovych kvetov, ktorych po-
koj a bezcielnost posobivo kontrastovali s cie-
lavedomym uhananim ludi, dut a elektriciek
vonku za (protihlukovym) sklom.

V aktualizécii Feldmana asi najdalej zasli in-
terpreti koncertu v nahravacom §tadiu Casino
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ktory nepotrebuje velka Sou, no priestor
vstupnej haly sa mi videl predsa len prima-
ly (orchester samozrejme zastupil klavirista
Steven Bailey). Nebolo tomu tak. Rezisér
Tony Daussat operu dovtipne situacne rozo-
hral, takze ¢lovek nemal pocit, ze by mu Cosi
chybalo. Naopak, tesna blizkost spevakov
dodévala opere netuSeny rozmer. Daussat
nepotreboval skoro Ziadne kulisy, vystacil si
so suc¢asnymi kostymami a doslednou nena-
znacovanou hereckou akciou, vdaka ktorej
publikum operu doslova hltalo. Obsadenie
bolo plné nad$enych umelcov, medzi ktory-
mi vynikla Patricia Soria Urbano v titulnej
ulohe. Hoci zatial nemala mnoho prileZitos-
ti na velkych scénach, dokladna technika
a krasny plny sopran davaju tusit, ze o pani
Urbanovej eSte budeme pocut. Spomenul
som si pritom na Brooka, lebo vidno, ze di-
vadlo, ani to operné, skuto¢ne nepotrebuje
viac nez prazdny priestor a herca!

Rudo LESKA

Baumgarten, ktory dal dohromady DJ a pro-
ducent Patrick Pulsinger. TriStvrtehodinova
kolektivna improvizovana kompozicia, in§pi-
rovana Feldmanovou tvorbou, bola jemnym
a sofistikovanym spojenim Feldmana, mini-
malizmu a elektronickej hudby (kontrabas,
pozauna, theremin, live electronics). Vecer
vyvrcholil vystipenim punkovej legendy
Martina Reva, zndmeho zo skupiny Suicide,
ktorého feldmanovska noise music isla ,,pod
kozu“ tak velmi, ze niektorych klasickejsie
uspdsobenych navstevnikov prinatila k pred-
¢asnému odchodu.
Urcite nie je lahké robit festival sucasnej
hudby na medzinarodnej Grovni a zarovei sa
zavdacit ndroénym a trochu konzervativanym
Viedencanom. Ale festivalu ,Wien Modern“
nehrozi to najhorsie: nehybnost a pohodIné
nadvizovanie na tradiciu.

Vladimir ZVARA
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Koncertné uvedenie Bohémy v ramci festivalu UmbriaMusicFest

Po viacrocnej spolupraci so slovenskymi hu-
dobnikmi realizoval prestizny taliansky festival
UmbriaMusicFest po prvykrat projekt v Ceskej
republike. Majstrovské dielo neskorého roman-
tizmu, jedna z najoblubenejSich a najhranejsich
Pucciniho opier, La Bohéme, ktora bola skompo-
novana na libreto Giuseppeho Giacosu a Luigiho
lllicu podla romanu Henriho Murgera Scénes de
la vie de Bohéme, odznela v koncertnej verzii
2. a 3. 2. v Kongresovom centre v Zline a 4. 2.
v Dvorakovej sieni prazského Rudolfina. Medzi-
narodny projekt priniesol spolupracu renomo-
vanych hudobnych telies z Ceskej republiky a zo
Slovenska, konkrétne Filharmoénie Bohuslava
Martini zo Zlina, Spevackeho zboru mesta
Bratislavy (zbormajster Ladislav Holasek),
HoleSovského detského zboru Moravské deti
(zbormajsterka Lenka PolaSkova) a mnozZstva
mladych vsestrannych a Gspesnych spevakov z
roznych krajin. Dominujticou postavou projektu
v§ak bol vyznamny taliansky dirigent Walter At-
tanasi, ktory je sticasne i umeleckym riaditefom

Festivalu UmbriaMusicFest a UmbriaMusicFest
Bratislava a hlavnym hostujucim dirigentom
zlinskeho orchestra FBM.

Priben z umeleckého parizskeho prostredia,
lyrickd drama postavena na motivoch kamarat-
stva, tiizby a smrti, ale predovsetkym lasky me-
dzi chudobnym béasnikom Rodolfom a neznou
krajcirkou Mimi, pésobila na scéne prazského
Rudofina bezprostrednou dojemnou mladenec-
kou svieZostou a silnymi eméciami.

Mexicka sopranistka Marcela Chacénova v roli
Mimi koncipovala svoj filigransky prejav citlivo
s prevahou piano dynamiky a dokézala byt rov-
nocennou partnerkou Lucianovi Gancimu, kto-
ry svojim vystdpenim naplno obhajil centralnu
muzskd tlohu Rodolfa. Najviac o tom svedcil ich
duet z tretieho dejstva - Addio dolce svegliare.
Suverenita vystupu, ktord zrejme vyhovuje aj
typu roly Mussety a Marchella, sa urcite da pri-
pisat talianskej sopranistke Daniele Bruereovej
a vSestrannému $panielskemu umelcovi Josému
Julidnovi Frontalovi. Predpovedajic tragicky

koniec opery vynikla i orchestrom komorne spre-
vadzana aria Collina - Vecchia zimarra, senti v
interpretacii mladého perspektivneho ruského
basistu Alexeya Yakimova. Vykon sélistov sa vy-
znacoval preciznou talianskou dikciou a zrozumi-
telnostou textu.

Jednym z najvydarenejsich ¢isiel bola samozrejme
masova scéna pochodového rytmu, v ktorej napl-
no vyznela bohatost orchestralnych farieb ozi-
venych malym ansamblom na scéne. Pozornost
uputal i preciteny a zaroven kultivovany zbor
Aranci, datteri! Caldi i marroni!, ktory dotvoril tu
spravnu parizsku atmosféru.

Pouzitim minimélneho poctu rekvizit a funkéného
scénického pohybu sélistov, charakterizovaného
vyraznym hereckym a interpretacnym nasadenim,
nepdsobila opera napriek koncertnému uvedeniu
staticky. Predstavenie pontklo medzinarodnému
publiku scény pIné vasne, lyriky, dramatickosti,
ale i vtipu.

lvana TABAK

Vieden

Tannh&user na psychiatrii

Sposobov, akymi sa mozno zhostit Wagnerovej
piatej opery, inSpirovanej stredovekou sagou
o Tannhauserovi hladajicom vykipenie a skom-
ponovanej v obdobi medzi rokmi 1842 a 1845, je
dozaista viacero. ReZisér Claus Guth a scénograf
Christian Schmidt sa tentoraz inspirovali priamo
v lokalite samotnej produkcie a kazdé dejstvo za-
sadili do realne existujtcich miest Viedne.

V dvodnom dejstve sa pred zrakom publika od-
kryva dalsia opona, akési ,divadlo v divadle”, kde
sa objavuje blidiaci Tannhduser a stretava sa so
suverénne a vyzyvavo vystupujucou Venusou ode-
tou v Zupane a s cigaretou v ruke, ktorej protikla-
dom je krehka Elisabeth. Vyuzivanie zrkadlového
efektu - Tannhéuserovho dvojnika kopirujiceho
kazdy jeho pohyb - vytvara akysi dojem rozpol-
tenosti, snad' existencie paralelného dusevného
sveta. Opona sa dviha a ,do deja” opery sa Tann-
hduser dostava pocas obrazu s putnikmi, kde ho
zo sna prebudza pastierik. Natrafi na spolocnost
spevakov smerujucich na dvor gréfa Hermanna
a to priamo na ,vykrianom" viedenskom mieste
- pred vchodom do hodinového hotela Orient,
ktory je symbolom odvratenej tvare viedenskej
smotanky.

V elegantnom prostredi zmensenej repliky tzv.
Schwindovho foyeru viedenskej Statnej opery,
v noblesnej spolo¢nosti a v podstate na neutralnej
pode, sa Tannhauser znovu stretava s Elisabeth,
ktora mu odpusta. Majestatna scéna prichodu
hosti pdsobi velmi pochmirne. Krasa sa razom
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rozplyva, steny Schwindfoyeru sa rozostupuju, v
rychlosti nastupuje pocetny zbor odety do Ccier-
nych plastov s maskami a cely stboj spevakov
prebieha v temnej atmosfére pripominajticej skor
akysi druh ritudlu.

Zaverecné dejstvo prinasa nepredvidané kon-
texty - ako keby odrazu nastala realita a dej sa
zacina odohravat v prostredi psychiatrickej lie-
Cebne. Préave tu sa pri posteli Tannhausera, ktory
nehybne leZi v hibokej kéme, nachadza jeho Eli-
sabeth a netrpezlivo dufa v jeho prebudenie. Zo
zboru putnikov sa stava skupinka psychiatrickych
pacientov, koreSpondujtic s prostredim odetych
do zvieracich kazajok, a zvestuje krutti pravdu, Ze
Tannhauser uz viac neprecitne. Je teda Tannhau-
ser iba pacientom, vietko sa odvijalo iba v jeho
mysli a Elisabeth je tou vernou, ktora pri nom
zotrvava, v dobrom aj zlom? Netinosne zronena
uz sama nedokaze znasat jeho ,nepritomnost” a
umiera oproti predlohe prili§ redlnym spdsobom
- z nezvladnutelného zufalstva sa sama otravi
tabletkami, pricom Tannhdusera, ktory sa vzapati
prebudi z kdmy, registruje uz len ako jednu z po-
slednych predstav pred smrtou. ESte aj Wolfram,
vycerpany z celej situacie, berie do ruk revolver
a uvazuje, Ze si siahne na zZivot. Na scéne sa znovu
objavuje prizrak Venuse, ktora sleduje cely vyjav,
a hoci sa k nej Tannhauser opat obracia, napokon
si cel tragédiu uvedomuje.

Orchester Statnej opery sa pod taktovkou
Franza Welsera-Mosta rozohral do zaujima-

vych zvukovych dimenzii. Uz v predohre zaujali
vyrovnané pianissima v sekciach plechovych dy-
chovych nastrojov, ktoré napomahali k vyzneniu
jednotlivych hudobnych tsekov - dokonale odlisil
napr. lyrické pasaze v téme ,Venusbergu” od miest
vyzadujucich si plnokrvny zvuk orchestra. Titulnej
postavy sa zhostil tenorista Johan Botha. V sucas-
nosti patri k Ziadanym spevakom svojho odboru
na vyznamnych opernych i koncertnych pédiach
a ukazalo sa, ze opravnene. Jeho hlas je syty a ob-
divuhodne si zachovava lesk i pInost, aku si Wag-
nerovi hrdinovia priam vyzaduju. Hoci aj u tohto
skiseného interpreta sa vo vypatych miestach ob-
javili naznaky hlasovej Gnavy, vysledny pozitivny
dojem z jeho Tannhausera to nenarusilo. Vokalne
i herecky zaujal vyborny vykon v aktualnej sezéne
v Statnej opere debutujiceho Matthiasa Goerne-
ho v tlohe Wolframa von Eschenbacha. Neskla-
mala ani Elisabeth v podani Anje Kampeovej.
Herecky i vokalne dramatickym osobitym zjavom
zaposobila i Venusa Michaely Schusterovej. Dob-
re si pocinal tieZ zbor, pricom tentoraz so Zborom
viedenskej Statnej opery (zbormajster Thomas
Lang) v predstaveniach opat tcinkoval i Sloven-
sky filharmonicky zbor (zbormajsterka Blanka
Juhaiiakova), ktory sa na viedenskej scéne opako-
vane Uspesne prezentoval a zase raz prispel k udr-
Ziavaniu uz niekolko rokov pretrvavajtcich culych
pracovnych kontaktov.

Eva PLANKOVA

| hudobng zivot
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Brusel

Symfonicky Parsifal

Divadelny mdg Romeo Castellucci poniikol publiku spiritudinu hudobnii drdmu zbavenii pseudondboZenskych klisé

»Raz sa vsetci stretneme v Bayreuthe a budeme
sa Cudovat, ako sme to vobec mohlivydrzat niekde
inde“, napisal Friedrich Nietzsche v pociatkoch
svojej fascinacie Richardom Wagnerom. V ja-
nuéri a februari sa to s Wagnerom a jeho takmer
symfonickym Parsifalom dalo vydrzat aj v bru-
selskej, akusticky nesmierne obdivuhodnej, ope-
re La Monnaie, kde intendant Peter de Caluwe
poveril divadelného méaga Romea Castelluc-
ciho inscenaciou Wagnerovej slavnostnej po-
svitnej hry. Hyperrealistickd scénografia lesa v
estetike iluzivneho javiska tvorila vstupny rdmec
pre Gurnemanzovo rozpravanie o spolocenstve
rytierov svatého gralu. Sprevadzal ho zivy ne-
mecky ov¢iak, ktory sa spolu s bielym pytonom
kralovskym stali symbolmi Castellucciho ikonic-
kej rézie. Mimovolne si musel ¢lovek spomenut
na Castellucciho inscendciu Inferna na letnych
divadelnych slavnostiach v Avignone, v lete roku
2008. Na scénu vysiel muz, ktory sa predstavil
ako Romeo Castellucci. Vzapiti sa obliekol do
vystlanej kombinézy a pribiehajtci vi¢iaci ho
zhodili na zem, kde sa ho pokusili roztrhat. Na-
sledovalo divadlo spomalenych pohybov artistov
$plhajucich sa po fasade papezského zamku, po-
etické obrazy dekonstruujice realitu pomocou
jej vlastnych symbolov, podfarbené utrzkami
nezrozumitelnych citacii Danteho Pekla a sam-
plovanych zvukovych suborov. S¢itany divak ne-
mal problémy so sledovanim deja, a tak sa mohol
nechat pokojne uniest do sveta vytvoreného cit-
livymi a esteticky posobivymi obrazmi. Bolo len
otazkou ¢asu, kedy sa Castellucci vyda na operné
javisko. Jeho divadelna re¢ rozpravana pomocou
premyslenych inStalacii a ikonickych obrazov
sa prihovarala slovnikom nedavno zosnulého,
neustale provokujuceho nemeckého reziséra
Christopha Schlingensiefa, pre ktorého bola in-
scendcia Parsifala v Bayreuthe v roku 2007 tak-
tieZ prvym a, bohuzial, aj poslednym dotykom
s opernym zZanrom. Castellucciho vyklad Wag-
nerovej poslednej javiskovej dramy bol vSak na
rozdiel od Schlingensiefovej obrazovo mohutnej
interpretacie v mnohych ohladoch radikalnejsi.
V Bruseli sa mu podarilo odkryt Parsifala ako
hudobnu dramu o hladani zmyslu bytia v za$pi-
nenom modernom svete plného ludského a prie-
myselného odpadu. Parsifalovo hladanie pravdy
oslobodil Castellucci od ndbozenskych talafatiek
a prazdnych ritualnych klisé, cez ktoré sa kedysi
nevedel preniest ani sdm Friedrich Nietzsche.
Prave jeho podobizen v nadZivotnej velkosti
zasvietila na spustenej opone pocas predohry.
Pri jeho uchu sa na trapéze pokusitelsky hojdal
velky biely pyton ako symbol hudby Richarda
Wagnera.

Prvy akt otvara pohlad na husty les s pedantne
kasirovanym listim. Iltzia no¢ného lesa je umoc-

nena originalnym nasvietenim a divak ma pocit,
Ze svojim nepokojnym pohybom ho ten les priam
naséva. Idylickd zahrada spolocenstva svitého
gralu, v ktorej sa jednotlivi, do listia zamaskovani
rytieri daju spoznat len podla ich spevu, sa vSak
postupne rozpadava. Osud zahrady a jej obyva-
telov je uz davno specateny. Parsifal vytahuje z
krovia labuti skelet a bohata vegetécia sa akoby
stracala v Amfortasovej osudovej rane, o ktorej
spieva v zavere prvého dejstva. V tomto momen-
te ostal z lesa uz len maly vysek v dolnej tretine
javiska, nasvieteny zhora rampou s nevlidnym
nedénovym svetlom, pod ktorym sa kr¢ia listim
oblepeni rytieri svitého gralu. Ziadna nabozen-
ska symbolika, Ziaden ritul poslednej vecere,
nijaky svity gral. Namiesto jeho odhalenia spus-
ta Castellucci bielu oponu, na ktorej je v pravom
hornom rohu vyobrazeny apostrof. Toto v mno-
hych reciach ,,vypustacie“ znamienko nemoze
jasnejSie formulovat Castellucciho reZisérsku
snahu iniciovat divadlo ritualu hladania zmyslu
avyznamu svatého gralu v hlave kazdého divaka
po svojom. Pri troche predstavivosti podporenej
mihotavym bielym svetlom spoza opony sa apo-
strof javi celkom ako embryo alebo kvapka krvi...
Klingsorova zahrada druhého dejstva je prud-
ko artificidlnym bielym salonom s krivym
kristalovym lustrom. Tento priestor je akousi
izbou perverzit, laboratériom pre pokusy na
ludoch, pre zrkadlovil hru zdvojenych indi-
vidui. Na bielom piedestale stoji Klingsor v
kostyme dirigenta a taktovkou unavene riadi
dianie na scéne. Jeho dvojnici zvdzuja v per-
verznej hre volne visiace nahé zZenské tela.
Kontury postav su nejasné, kvetinové devy
su polonahé hadie Zeny deformujice vlastné
tela. V ¢arodejnom panoptiku akoby neexis-
tovali fyzikalne zadkony. Kundry oblecena cela
v bielom zvadza Parsifala a okolo ramena sa
jej nebezpecne ovija biely pyton. Cista bytost
Parsifal, ktory mé spasit spolo¢enstvo svitého
grélu, odolal jej zvodom a len filmova projekcia
na priesvitnej opone, ktora sa akoby odlupila
od postav Parsifala a Kundry, ukazuje scénu
sexuélneho aktu.

Castellucci po¢ava hudbu pozorne a nechava sa
viest narativnym nabojom Wagnerovej partitu-
ry. No v symbolmi nabitych obrazoch na scéne
hraja spevaci nutne druhé husle. Ti stoja akoby
mimo svojich postav. Anna Larsson spieva zro-
zumitelne, jej Kundryje vSak viac démonicka nez
eroticka a jej temnejSie zafarbenému mezzosop-
ranu, ako stvorenému pre Erdu, chybaja lesklé
vySky. Aj Parsifal Andrewa Richardsa pdsobi
nepresvedCivo. Gesticky Usporné herectvo sice
zapada do Castellucciho koncepcie, neospra-
vedliuje v8ak prili§ Setrny spev orientovany na
hudobné vrcholy partu, ktorému v klacovych

momentoch chyba mesianisticky jas. Spevacky
najlepsie obstali Jan-Hendrik Rootering ako
spolahlivy, sonérny a zrozumitelny Gurnemanz
aThomas Johannes Mayer, ktory bez prehrava-
nia a prili$ného patosu dodal svojmu Amfortaso-
vi decentne trpiaci vyraz.

Oproti scénograficky exponovanym prvym dvom
dejstvam je tretie dejstvo vystavané mimoriadne
stroho. Jedinou kulisou a rekvizitou zaroveii je na
prazdnej ,,brookovskej“ scéne ¢lovek. Z lesa sa stal
les Iudi, rytieri svdtého gralu st na nerozoznanie
od beznych smrtelnikov. Takmer dvesto kompar-
zistov sa postupne prediera na scénu, aby sa stali
svedkami vykapenia nového krala. Ten kraca spo-
Iu s nimi smerom k publiku v akejsi velkono¢nej
procesii. Parsifalovo vykapenie na beziacom pase
nie je ani trochu spektakularne. Obleceny v civile
zostava stat na javisku, ktoré sa medzi¢asom vy-
prazdnilo. Kazdy sa vratil k svojim kazdodennym
povinnostiam a hviezdne nebo Velkej noci vytlacila
kulisa velkomesta s ulicou posiatou odpadkami.
Dirigent Thomas Haenchen, donedavna diri-
gent amsterdamskej opery, viedol orchester v
Bruseli absolatne suverénne. Podobne ako Cas-
tellucci, aj on pristupuje k partiture nepateticky, s
vyrovnanymi tempami a porozumenim pre wag-
nerovskd frazu. Neunikd k neskororomantic-
kej vyumelkovanosti, ktora ¢iha medzi notami
kazdej z Wagnerovych hudobnych dram. Temny
zvuk plechovych néstrojov je vynikajico vsadeny
do trblietavych slacikov, jednotlivé leitmotivy st
artikulované ¢isto. Z orchestriska znie obdivu-
hodne zrozumitelny narativny material, ktory
Castellucci na javisku vizualizuje pomocou fan-
tastickych obrazov. Tie obecenstvo priam hltalo.
Ziadne pseudokrestanské mystérium sa na javis-
ku nekonalo. Castelluccimu sa podarilo vystavat
inscenaciu s hlbokym spiritudlnym posolstvom
ako stvorenym pre moderného ¢loveka, ktory ju
z hladiska bruselskej opery odmenil nadSenym
potleskom.

Robert BAYER

Richard Wagner: Parsifal, hudobné nastu-
dovanie: Thomas Haenchen, rézia, scéna,
osvetlenie, kostymy: Romeo Castellucci,
choreografia: Cindy Van Acker, zbormaj-
ster: Winfried Maczewski, Thomas Johan-
nes Mayer (Amfortas), Victor von Halem
(Titurel), Jan-Hendrik Rootering (Gurne-
manz), Andrew Richards (Parsifal), Tomas
Tomasson (Klingsor), Anna Larsson (Kun-
dry). Opera La Monnaie/De Munt Brusel,
premiéra 27. januara 2011, navstivené
predstavenie 1. februara 2011.
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HUDOBNE DIVADLO

Opera SND zrusila dlhoo¢akavant junovii pre-
miéru opery Richarda Straussa Rosenkavalier,
pripravovanu v koprodukcii s Madarskou $tat-
nou operou v Budapesti. Podla informécii na
facebooku sa tak stalo preto, Ze madarska strana
si nesplnila zmluvné zavazky, co by vyrazne zni-
zilo umelecké kvality pripravovanej inscenacie.
Jeden z najoblubenejsich repertoarovych kusov
svetovych opernych divadiel by sa na javisko
opery SND vratil po niekolkych desatrociach
ajeho uvedenie malo byt vyznamnou umeleckou
a spolocenskou udalostou aj kvdli u¢inkovaniu
Gabriely Beniackovej v ulohe Marsalky. Preco
Opera SND zrusila aj januarovt premiéru Puc-
ciniho Manon Lescaut, sa nam do uzévierky
casopisu zistit nepodarilo. Najnovsie udalosti
v Opere SND len prispeli k prehibeniu umelec-
kej krizy prvej slovenskej opernej scény, analyzu
ktorej prinesie Hudobny Zivot vo svojom marco-
vom vydani.

v, Nenders [foto: archiv]

Nemecky filmovy rezisér Wim Wenders bude
v roku 2013 inscenovat jubilejny bayreuthsky
Prstert Nibelungov. Ako uviedol pre interview ne-
mecko-rakusko-S§vajciarskej televizie 3Sat, bude
to jeho prvé stretnutie s hudobnym divadlom.
Wenders, ktory je jednym z najrenomovanejsich
nemeckych rezisérov, sa do povedomia divakov
zapisal filmami ako Nebo nad Berlinom, Paris,
Texas, Buena Vista Social Club, ¢i Palermo Shoo-
ting. V janudri tohto roku sa v ramci nemeckého
filmového festivalu Berlinale ispesne predstavil
s novym 3D filmom venovanym Zzivotu a dielu
choreografky Piny Bauschovej. Wenders je zna-
my aj ako fotograf. NielenZe doteraz neinsceno-
val Ziadnu operu, jeho doterajSie umelecké po-
sobenie, na rozdiel od jeho rezisérskeho kolegu
Wernera Herzoga (Fitzgaraldo), ani nevykazuje
nijaku afinitu k tomuto Zanru. Toto riziko sa vSak
mozZe pokojne zmenit v jeho prospech. Aj Patrice
Cheréau bol absolutnym wagnerovskym nova-
¢ikom, ked'v roku 1976 inscenoval v Bayreuthe
Wagnerov Ring.

Po finanénych nezhodach na festivale Salzbur-
ger Osterfestspiele (Salzburské velkonocné
slavnosti) sa v meste na Salzachu ¢rtd novy

Skandal. Postarala sa on nova zmluva medzi
Berlinskymi filharmonikmia mestom Salzburg,
turistickym zdruzenim Tourismus GmbH a me-
cenasskym spolkom Karajanovej nadacie, ktora
podla rakuskej tlace umoziuje Berlinskym fil-
harmonikom rozhodovat o pozicii riaditela toh-
to festivalu. Zmluva, ktora vstipi do platnosti
uz v maji tohto roku, urobila z Filharmonikov
prakticky organizatorov Salzburskych velko-
noc¢nych slavnosti, uviedol rakiisky dennik Kro-
ne. Primator Salzburgu Heinz Schaden je podla
miestnych zdrojov ,,zhrozeny“ a zvazuje pravne

kroky.

Metropolitna Opera v New Yorku ma v plane
urobit z bestselleru fyzika Stephena Hawkinga
Strucné dejiny ¢asu operu. Projekt ma zrealizo-
vat Robert Lepage, ktory v newyorskom oper-
nom dome momentalne reziruje Wagnerov
Prsteri. Ako komponista bol angazovany argen-
tinsko-americky skladatel Osvaldo Golijov. Au-
torom libreta sa ma stat argentinsky Kanadan
Alberto Manguel.

Jiri Bélohlavek, ktory zastava post $éfdi-
rigenta BBC Symphony Orchestra, sa od
septembra 2012 stane §éfdirigentom Ceskej
filharmonie. Tento post prevezme po Eliahu
Inbalovi. Cesku filharméniu viedol Bélohla-
vek uz v rokoch 1990 — 1992, opustil ju vSak
po tom, ako si orchester zvolil do svojho ¢ela
dirigenta Gerda Albrechta. Poc¢as svojej me-
dzinarodnej kariéry spolupracoval Belohla-
vek s takymi orchestrami ako Leipziger
Gewandhausorchester, Viedenski symfonici,
Berlinski filharmonici, Koninklijk Concert-
gebouworkest z Amsterdamu a Orchestre de
Paris.

Americka sopranistka Renée Fleming prevez-
me v Lyric Opera Chicago ulohu ,kreativneho
konzultanta“ a stane sa predsednickou predsta-
venstva opery. Jej tlohou bude podla dennika
Chicago Tribune tvorba koncepcie novych didak-
tickych projektovzameranych na sprostredkova-
nie hudby publiku a rozvoj spoluprace s Chicago
Symphony, Art Institute of Chicago, Goodman
Theatre a Harris Theatre. Sopranistka sa stane aj
¢lenkou poroty pre vyber skladatela novej opery,
ktora by mala byt uvedena v sezone 2015/2016.

Tohtoro¢ny letny operny festival vo finskom
meste Savonlinna oc¢akava viac ako 300 umel-
cov z 12 krajin. Stredobodom pozornosti na fes-
tivale konajucom sa na zdmku Olavinlinna buda
dve nové produkcie: Mozartov Don Giovanni
(rézia: Paul-Emile Fourny, dirigent: Will Hum-
burg) a Wagnerov Lohengrin (réZia: Roman Ho-
venbitzer, dirigent: Philippe Auguin). Znovu na
repertodri sa objavi Tosca, premiérovand v roku
2010 (v hlavnej ulohe s Mariou José Siriovou).
Hostom festivalu bude Madarska §tatna opera,
ktora sa festivalovému publiku predstavi insce-
naciou Verdiho Dona Carla a dvojvecerom, ktory
ma na programe Psalmus Hungaricus Zoltana
Kodalya a Bartokovu jednoaktovku Hrad knie-
zata Modrofiiza.

y I M. Callas [foto: archiv]

P~

Dvaja talianski lekari predstavili na Bolonskej
univerzite Stadiu, podla ktorej trpela sopranistka
Méria Callas degenerativnou chorobou, ktora za-
siahla aj jej hlasivky. Franco Fussi a Nico Paolillo
su presvedcent, Ze diva trpela na dermatomyozi-
tidu — zriedkavé svalové ochorenie postihujuce
aj pokozku. Symptoémy tejto choroby sa liecia
kortizénom a liekmi na podporu imunity, ktoré
pri dlh§om uZivani vyvolavaju poruchy srdcovej
¢innosti. Oficialna lekarska sprava po smrti Cal-
lasovej uviedla, Ze spevacka umrela nasledkom
zlyhania srdca. Taliansky dennik La Stampa je
presvedceny, Ze na zéklade nového lekéarskeho
nalezu sa samovrazda divy da spolahlivo vylucit.

(rb)
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Junior Herman & senior Ponty

Viedenskd ponuka spickovych mien jazzovej scény je notoricky zndma, spolahlivd a takd Idkavd, Ze clovek musi niekedy zatvdrat
oci, aby ju nevidel. Na vsetko sa ist nedd... V decembri som si vsak doprial dva vylety a oba stdli zato.

Yaron Herman (1981) vraj zacal hrat na kla-
viri az v Sestnéstich rokoch (1), v devitnastich
odisiel z Izraela do Bostonu na jazzovu Ber-
klee College, rychlo ju vak opustil a usadil sa
v Parizi. Jeho talent je zrejme prili$ ,,pretlako-
vy“ nez aby zniesol institucionalizované vzde-
lavanie. Ako dvadsatjedenro¢ny nahral prvy
album a dnes v dvadsatdeviatke hra svoj jazz
v tych najfajnovejsich koncertnych domoch

Y. Herman [foto: archiv]

Eurépy a Japonska. Co to znamen4? Herman
pdsobi na pddiu dojmom, ze s ni¢im nema
problém. Ten mdze mat poslucha¢, pokial
¢aka nieco konzervativne alebo mainstrea-
mové. Yaron Herman je perfektnym dokazom
toho, Ze jazz stéle viac prestava byt ,nevy-
hnutnostou“ a stava sa ,,moznostou volby*.
Hermanov jazz je technicky dokonalou jazzo-
vou §tylizaciou jeho multidimenzionalnej hu-
dobnej predstavivosti, v ktorej nemoze zatajit
svoje hlboké korene v klasike a svoj rockovy
imprinting.

Na prvé pocutie je Yaron Herman najporov-
natelnejsi s Bradom Mehldauom, ale s eSte
vacsim odstupom od bluesového imperati-
vu. Repertoaru dominuja vlastné kompozi-
cie, v ktorych poc¢ut Skriabina, Billa Evansa,
vynimoc¢ne zaznie nejaky jazzovy Standard
alebo napriklad Mushi Mushi od Deweya
Redmana. A najviac zaujme totalnym ovlad-
nutim néstroja — harmonicky, rytmicky, zvu-
kovo. V tom sa vyrovna uplnému splynutiu
Avishaia Cohena s jeho kontrabasom alebo
tomu, ¢o niekedy predvadza Simon Nabatov
pod symbolickym oznacenim ,polymorfnd
perverznost*.

Suterénna sala viedenského Konzerthausu
(9. 12.) bola doslova natrieskana, vsetci vyze-
rali ako v tranze. Klavirista hral svoje dlhé par-
ty proti ,valiacim sa stenam* rockovych bicich
Tommyho Cranea, za kontrabasom stal Chris
Tordini. Esteticky mix Hermana s jeho triom
je stravitelny aj pre nepripraveného poslucha-
¢a konzumnej éry a presvedci (i ked ,,neprepi-
$e“) aj jazzového staromilca.

Rovnako ,,nabity“ bol aj viedensky jazzovy
a hudobny klub Porgy & Bess, ktorého $éf
Christoph Huber pozval na oslavu 10. vyroc¢ia
znovuotvorenia (v novych priestoroch) duo
eurdpskych jazzovych legiend — Jeana-Luca
Pontyho a Wolfganga Daunera (28. 12.).
Ako bol pre mna este v tinedZerskom veku
jazzovym imprintingom Miles Davis a Can-
nonball Adderley, tak som omnoho neskor
v Pontyho ranych nahravkach
z polovice 60. rokov (!) spat-
ne objavil esenciu jazzového
frazovania. Preto som bol na
zdzitok z Pontyho dvojna-
sobne zvedavy — dokaze eSte
aj dnes presvedCit o svojej
jedinecnosti a vplyve? Tento
uhladny a distingvovany cer-
stvy sedemdesiatnik mensej
postavy, ktory stal na podiu
vedla obrovského Wolfgan-
ga Daunera, na prvy pohlad
ni¢im nepripomina turbu-

lentnd hudobnt spolo¢nost, v ktorej preZil
desatroc¢ia. Spomenme len Franka Zappu a
Mahavishnu Orchestra, nehovoriac o jeho
vlastnych bombastickych projektoch elek-
trického jazzu. Vo Viedni v8ak neboli Ziadne
efekty, ziadne syntezatory, iba jednoduchy
snimac na jeho husliach a v tejto ,,asketickej“
podobe ndm Ponty v priam intimnej blizkosti
naserviroval svoju neuveritelne jemnu a dife-
rencovanu techniku: typické pomalé vibrata,
expresivne glissanda, unisona a najmé svoje
charakteristické zvukomalebné hranie sa
s vahou slacika. V skladbach oboch protago-
nistov z rdznych obdobi ich tvorby bol Dau-

nerov klavir skvelym rytmickym a harmonic-
kym podkladom (niekedy pripominajicim
minimalistické ostinata, inokedy zase valiaci
sa tank) pre Pontyho ,,filigranstvo®“. V drama-
turgicky presnom momente vrcholiacej inten-
zity nechal Dauner na p6diu Pontyho samého
a ten nam ako katarziu daroval desat minut
svojich najlahodnej$ich hudobnych bonbd-
nov. Po prestavke si na oplatku zobral priestor
na s6lové improvizacie Gershwinovych moti-
vov z Porgy a Bess (sic!) Dauner a potom sme
uz len vzdychali, obdivovali a zasli nad Ponty-
ho estetikou jazzovej frazy a nad jemnostou,
diverzitou a dokonalostou jeho nastrojovej
techniky. A ked sme boli uz uplne nasyteni,
Ponty vSetko uzavrel (v tento vecer jedinym)
Standardom You've Changed, skladbou, ktoru
hraval uz pred 50 rokmi, ked sa zo swingo-
vej liahne Stéphana Grappelliho vyvinul do
podoby mienkotvorného ¢i presnejSie Sty-
lotvorného huslistu moderného mainstrea-
mového jazzu. Tou skladbou, ktorou zacina
kultovy dvojalbum Humair/Louiss/Ponty Trio

nahrany v roku 1968 v parizskom klube Ca-
méléon. Vrelo odportc¢am!

Jedingm polutovanim bol fakt, ze to medzi
Pontym a Daunerom na pddiu neiskrilo. Hrali
spolu perfektne ako jedno telo, ale boli to stale
dve hudobné duse. To, samozrejme, nie je kri-
tika, iba konstatovanie. A mozno, paradoxne,
prave vdaka tomu sa e$te jasnejSie dalo vnimat,
aky zasluZeny podiel ma Ponty na jazzovej his-
torii a aky zivy a konkurencieschopny je dodnes.

Gabriel BIANCHI

Autor je psycholdg, jazzovy publicista a kaviarensky
klavirista
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Polsko: Tomasz Stariko

Igor WASSERBERGER

Tomasz Stariko' je od zaciatku 70. rokov aZ do sticasnosti svetovo
najzndmejsim polskym jazzovym hudobnikom. Tdto dlhotrvajica
pozicia je atypickd: Stariko prekonal predsudky o americkej jazzovej
nadradenosti, ktoré boli v dobdch zaciatkov jeho ,svetovosti” este
velmi silné, aj hendikep obcana krajiny z druhej strany ,Zeleznej
opony”. To, Ze i v tejto situdcii mohol plynule rozvijat svoju kariéru
vrdtane dlhodobych legdlnych pobytov v USA a koncertov

v zdpadoeurdpskych krajindch dokazuje, Ze vo vniitri ,bloku” boli

Jazz a Eurdpa XIII.

il ¥,

medZzi jednotlivymi krajinami podstatné rozdiely. To, ¢o bolo moZné
v Polsku, nebolo predstavitelné napriklad v Ceskoslovensku. Aj preto boli svetozndmi ceski hudobnici emigrantmi, zatial ¢o

Stariko bol a ostdva rovnako sticastou svetovej i polskej scény. Pre eurdpsky a polsky jazz to malo dalekosiahle pozitivne désledky aj

v medzindrodnom uplatneni dalsich generdcii jazzmanov; talentovanych, casto mdlo zndmych hudobnikov Stariko s bezpecnym citom

objavoval a angaZoval.

Vychodiska svojbytného konceptu

Stankovu poziciu aktualnej a zaroven dlhodo-
bej jazzovej ikony dokumentuju mnohé okol-
nosti. Albumy, na ktorych hostuje alebo figu-
ruje ako lider, vychadzaju priblizne v ro¢nych
intervaloch a kazdy z nich znamen4 udalost,
na ktoru reaguju recenzenti v relevantnych pe-
riodikach. V anketach odbornych ¢asopisov sa
Stanko uz tri desatrocia umiestriuje medzi naj-
lep$imi trubkarmi; napriklad v ankete kritikov
Down Beatu sa pravidelne ocita v rozpéti 4. az
8. miesta. Napriek tomu, ze Stankova hudba
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presla mnohymi, ¢asto kontrastnymi premena-
mi, mé vlastny rozpoznatelny styl, ktory zjedno-
cuje koncepé¢ne sa liSiace, rdznorodé projekty
jednotlivych obdobi. Z mnozZstva publicistic-
kych ohlasov o svojej hudbe si Stanko ceni prva
rozsiahlejsiu $tudiu, ktort napisal jeho niekdaj-
$i spoluziak a dlhoro¢ny priatel, muzikolég Ro-
man Kowal este vr. 1969.2 Upozornuje v nej, ze
sila jeho hudby nespociva v brilantnej nastrojo-
vej technike alebo oslnivej exhibicii, a pridava
bonmot Andrzeja Kurylewicza, podla ktorého
je Stanko leps§im hudobnikom ako trubkarom.
Prave vdaka tejto svojbytnosti nema Stanko
zabrany spomenut osobnosti,
ktoré ovplyvnili jeho hudobné
myslenie. Jeho prvym vzorom
bol koncom 50. rokov Chet Ba-
ker a jeho celoZivotnym idolom
Miles Davis; pritom skor ako
sposob hry ho inspiruje ,,davi-
sovska“ introvertnost, koncept
vedenia skupiny, snaha elimi-
novat hudobny balast a vyjadrit
len to podstatné.

Pod vplyvom nahravok Ornetta
Colemana sa Stanko zaciatkom
60. rokov rozhodol opustit hard
bop a dosledne sa zaujimal
o free jazz. Zanechanie tradic-
ného harmonického a modal-
neho konceptu, ako aj Stan-
kove piesnové kompozicie ne-
reSpektujice vykrystalizované
podoby piestiovej formy (témy
s neobvyklym poctom taktov,
opustenie  predpokladanych
repeticii a pod.) v emocionalnej
rovine vac¢Sinou neakceptovali
americk podobu free jazzu.
Namiesto demonstracie vyhro-
tenej expresivnosti st Stanko-

To'Staiiko na podiu [foto: C. Forbes]

vymi polohami melanchélia, spevny lyrizmus
a kontrastnd pateticko-dramatickd vypéatost.
V dalSom obdobi spéjal ,,free“ s konvencnejsi-
mi podobami jazzovej tradicie. Charakteristic-
kym znakom Stankovej hudby je snaha rozsirit
dynamické, artikulaéné a zvukové moznosti
trabky; v tomto smere bol preftho koncom 60.
rokov ddlezitou inSpiraciou Don Ellis. Voci
jeho hudbe mal sice vyhrady, pod jeho vplyvom
vSak zacal experimentovat s netemperovanou
intonaciou, vokalizaciou trubkového soundu a
s vyuzivanim neartikulovanych a mimohudob-
nych zdrojov zvuku. Tieto nekonvenéné prvky
v¢lenil vo svojich kompozicidch do vyrazného
melodického napadu. Napriek tomu, Ze témy
jeho skladieb byvaju spravidla zafixované, pri
vyznaceni ich priebehu Stanko ¢asto opusta
notaciu a pouziva grafické partitury.

Vo vSetkych dolezitych publikaciach o do-
terajSom vyvoji jazzu autori zvdcSa venujua
Stankovej hudbe velkd pozornost. Joachim
Ernst Berendt v Knihe o jazze konStatuje, Ze
Stariko patri od 60. rokov medzi tzky okruh
zakladatelov eurépskeho jazzového konceptu
a vyzdvihuje slovansky charakter jeho hudby,
ktory dokazal spojit s coltranovskou modali-
tou.? Stuart Nicholson zasa oceiuje podmanivy
introspektivny lyrizmus Komedu a Stanka; ich
hudbu poklada za vychodiskovi polohu vzni-
ku nordického soundu. Okrem spomenutych
a mnohych inych reflexii ostava zakladnym
zdrojom informacii rozsiahla autobiografia,
v ktorej Stanko so sympatickym odstupom cha-
rakterizuje svoje hudobné zamery a niektoré
svoje projekty dokladne analyzuje.* Hodnotu
knihy nezniZuju ani miestami prili§ podrobné
reminiscencie, v ktorych opisuje svoje vztahy
a zavislosti; v tomto smere je mimoriadne za-
ujimavé, Ze sa Stanko dokazal zbavit silnych
devastujucich navykov. Vdaka autobiografii
spoznavame aj jeho prekvapivo hlboké znalosti
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literatuary, vytvarného umenia, filozofie a dalSie
stranky jeho osobnosti.

Krakov a VarSava

Stantkove hudobné zaciatky st spojené s Kra-
kovom, ktory bol na rozhrani 50. a 60. rokov
centrom polského jazzu. Tu vznikali vyvojové
impulzy polskej jazzovej moderny, ktoré mali
rozhodujuci vyznam pre jej dalsi vyvoj, posobili
tu osobnosti ako Komeda, Kurylewicz, Karo-
lak... Medzi mnohymi mladymi hudobnikmi
vynikol Stariko cielavedomostou a osobitym
vyrazom, ktorym okamZite zaujal skusenejSich
kolegov a v r. 1963 doslo k prelomovej udalos-
ti—angazmanu v kvintete Krzysztofa Komedu
(1931-1969), s ktorym Stanko systematicky
spolupracoval az do jeho odchodu do USA.
Utinkovanie s Komedom zasadne ovplyvnilo
dalSie trubkarovo smerovanie, mnohé z jeho
skladieb hrava dodnes a Komedov princip kom-
ponovania prijal ako vychodiskovy model pre
svoje skladatelské usilie. Stanko zdoraziiuje,
Ze za spojenie lyrického a dramatického vyra-
zu v mnohom vdaci prave Komedovi (ten obe
kontrastné polohy vyuzival aj vo svojej filmovej
hudbe, na realizécii ktorej sa Stanko ¢asto po-
dielal), prevzal od neho viaceré postupy v har-
monii, princip asymetrickych Struktdr, a predo-
vSetkym autocenzdru smerujucu k vynechava-
niu balastu.

Legendarna je prva Stankova vlastna forma-
cia: kvarteto Jazz Darings (1962—1963), ktort
vytvoril s Adamom Makowiczom. Okolo sku-
piny vznikali dnes uz tazko overitelné myty,
kedZe kvarteto nezanechalo Ziadne nahravky.
Joachim-Ernst Berendt tvrdil, Ze iSlo o prva
eurdpsku forméciu zameranu na free jazz,
¢o je podla vsetkého prehnané tvrdenie. Sa-
motny Stanko v autobiografii informuje, Ze
skupina s Makowiczom sledovala predovset-
kym postupy Coltrana, Davisa a Russella
a v repertodri mala jednu skladbu Ornetta
Colemana (Peace), ktort vSak upravili do

Tomasz Stanko. Tomasz Szukalski Dave Holland Edward Vesala

funkéného harmonického systému. K svojskej
podobe eurdpskeho free jazzu prispela skupi-
na v novom obsadeni (od 1964), kde mal popri
Stankovi vplyv na zmenu jej zamerania aj Ja-
nusz Muniak. Dalgie kvinteto nadvizujtice na
druhé vydanie Jazz Darings (rozsirené o huslis-
tu Zbigniewa Seiferta) sa uz vymanilo z prevaz-
ne klubového prostredia a stalo sa prirodzenou

sucastou najprestiznejSich podujati (vratane
Berliner Jazztage), zaroven nim od r. 1970 za-
¢alai Stankova liderska a autorské diskografia.
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Rozsirenie hudobného spektra

Ziskana prestiz umoznila Stankovi rozsi-
rit jeho dovtedajsi zaber a do jeho hudby
sa dostali nové a Casto prekvapivé impul-
zy. Prehibil a rozroznil svoje skladatelské
aktivity, k ¢omu mu na polskej scéne
dopomohla spolupraca s big bandom Studio
Jazzowe Jana Wroblewského, a zaroven sa
stal sucastou roznych medzinarodnych zo-
skupeni. Kontakty s vyraznymi osobnostami
eurdpskeho free jazzu mal v prilezitostne zo-
stavovanych orchestroch European Free Jazz
Orchestra a Globe Unity Orchestra, ktory vie-
dol nemecky klavirista a skladatel Alexander

von Schlippenbach. Velky dojem na Stanka
urobila spolupraca s Krzysztofom Penderec-
kym na festivale Donaueschinger Musiktage
v roku 1971. S European Free Jazz Orchestra
uviedol Penderecki ako skladatel a dirigent
skladbu Actions na zespét jazzowy, ktoré bola
presne fixovana konvenénou notaciou s malym
(¢asovo presne vymedzenym) podielom ad libi-
tum pasazi. Predvedenie bolo z Pendereckého
hladiska kompromisné — nie vSetci hudobnici
dodrzali jeho exaktné poziadavky, niektori sa
usilovali o vacsi sélovy priestor —, ale zazitok
z tejto spoluprace znamenal pre Stanka silnt
inSpiraciu. Na rovnakom festivale bolo do-

| jAZZ

lezitym zlomom aj jeho vystipenie s Donom
Cherrym, ktory usmernil jeho zaujem k prv-
kom tibetskej hudby. S Cherrym a jeho skupi-
nou Organic Music Theatre neskor viackrat
prilezitostne ucinkoval. Tieto vplyvy viedli v
Starikovej tvorbe k latentne citenej abstraktnej
pulzécii bez rytmickej sekcie. V rameci tohto po-
nimania realizoval aj skladby pre trubku solo;
najvyznamnejSie projekty nahral v Indii na
miestach s unikatnou akustikou (Music from
Taj Mahal and Karla Caves, Leo 1980).

ECM aBalladyna

Roky 1974-1981 boli v Stankovom Zivote
zvla$tnym obdobim; hibsie prenikol do podhu-
bia Skandinavskeho jazzu a tato etapa prentho
znamenala cestu na ,,jazzovy Olymp*. Jeho kla-
¢ovym spolupracovnikom a priatelom sa stal
novatorsky hra¢ na bicich néstrojoch Edward
Vesala (1945-1999). Finskeho hudobnika
Stanko spoznal ako ¢lena skupiny Jana Gar-
bareka a okamzite ho zaujal jeho melodicky
koncept hry na bicich. Ako viackrat zdoraznil,
Vesalovo ponatie bolo ¢asto kontrapunktom k
vyzneniu jeho trabky. Pod menami oboch lidrov
sa realizovalo viacero albumov, pricom otazka
liderstva nebola len formalnou zalezitostou (au-
torstvo skladieb, uplatnenie hudobnych kon-
ceptov). Najviac cenené st prave tituly, ktoré
vySli pod Stankovym menom (TWET, MUZA
1975, Almost Green, Leo 1978). Ich stalym
partnerom bol tenorsaxofonista Tomasz Szu-
kalski, na poste kontrabasistu sa striedali Peter
Warren, Arild Andersen, Reggie Workman a i.
Nahravky okamzite zaujali predovsetkym tzky
okruh odbornikov a aj hudobnici, ktori nemali
radi free jazz (napr. Wojciech Karolak), oce-
novali novatorstvo spocivajuce v spojeni roz-
norodych postupov relevantné i z tradicného
jazzového pohladu. Stankove skladby z tohto
obdobia boli zaznamenané tradi¢nou notaciou
a niekedy mali (oproti ,free“ principom) urce-
nd harmoéniu pomocou akordickych znaciek.
Napriek kolazovitému radeniu roznorodych,
naladovo kontrastnych ¢asti vyznievaji nahrav-
ky vdaka priam telepatickej zohratosti logicky a
prirodzene. Samotny lider zddraziuje, Ze mu
iSlo o zvyraznenie prevazne lyrickej a spevnej
stranky svojej hudby, zaroven vSak nerezig-
noval na uplatnenie nesputanej freejazzovej »
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» energie v kolektivnych improvizaciach, kto-
rych disciplinovana propor¢nost sa odliSovala
od amerického modelu.

Najuspesnejsim titulom Stankovej diskografie
je album Balladyna (ECM 1976), ktory ovplyv-
nil mnohych, dnes poprednych hudobnikov.
V spominanej autobiografii Stanko vystupuje
skromne, v pripade Balladyny v$ak pripomina,
Ze jeho koncept spojenia melodického hrania
a free americki hudobnici dovtedy nepoznali.
Podobne ako generéacia zakladatelov eurdpske-
ho free jazzu vzhliada k Ornettovi Colemanovi,
generacia americkych hudobnikov vstupuju-
cich na scénu v 70. rokoch oznacuje Balladynu
za nahravku, ktora predznamenala ich hudob-
né zameranie. Skvelému prijatiu albumu na-
pomohlo, ze vysiel vo vydavatelstve ECM a §éf
firmy Manfred Eicher vSestrannym sp6sobom
prispel k jeho vyzneniu a uplatneniu. Svetova
distribuciu zabezpecila predovSetkym samotna
znacka, ale aj to, Ze Eicher angazoval pre tuto
nahravku snad najlepSieho mozného kontra-
basistu — Dava Hollanda. Prijatie Balladyny
predstihlo iné skvelé nahravky, predovsetkym
v Polsku realizovany album TWET, ktory znalci
oznacuju za rovnako dolezity a vydareny.

Po skonceni obdobia spoluprace s Vesalom mali
Stankove hudobné cesty v 80. rokoch diverzifi-
kovany charakter. Do stredobodu amerického
free jazzu sa okrem spomenutych projektov
pre sdlovu trubku dostal aj vdaka opakovanym
angazmanom vo formaciach Cecila Taylora.
Novou dimenziou bola spolupraca s osobnos-
tami polského progresivneho rocku, najmi
z okruhu skupiny SBB (Janusz Skowron, Anty-
mos Apostolis, Vitold Rek ai.). Vrcholom tohto
smerovania sa stala kolektivne vedena forma-
cia Freelectronic. Skupina avantgardného po-
kracovania éry fusion znamenala pre Stanka
dost ojedinelé sustredenie sa na rock, jazz rock
a elektrické nastroje.

M. Eicher v Stadiv|fpi¥archiv]

Koncom 80. rokov sa napriek ispechom a no-
vatorskym pocinom zdalo, ze Starikova hudba
dosiahla kulmina¢ny bod. Vyvoj v dalsich de-
satro¢iach vSak ukazal, Ze jeho nahravky zo
70. rokov ostavaju inSpirativne a zaroven ko-
reSponduju s aktualnym ponatim jazzu. Mlada
generacia ho prijima ako dolezitu sucast jaz-
zového diania a jej najtalentovanejsi prislusni-
ci vyhladavaju moznosti, ako so Stankom spo-
lupracovat. Preto sa najmé od konca 90. rokov
v jeho skupinach objavuju hudobnici vo veku
jeho vnukov a osobnostiam zo Starnikovho okru-
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hu mnohi pripisuju potencialny vplyv na budtci
Vyv0j jazzu.

Navrat na Olymp®

Vychodiskovou platformou Tomasza Starka
v 90. rokoch sa stali dve roznorodé kvarteta,
ktorych nahravky vychéadzali pod hlavickou
prestizneho mnichovského labelu ECM. Spolu-
pracu s Manfredom Eicherom trubkar obnovil
takmer dve desatroc¢ia po uspechu koncepcéne
novatorského a prelomového albumu Ballady-
na.® Stankovi imponovala Eicherova zvukova
estetika a schopnost jej abstraktného uchope-
nia v monochromatickom videni sveta podpo-
rovana absenciou popisnosti. Vazil si ho ako

Koniec 70. rokov [foto: archiv]

reziséra, konceptualistu a $edii eminenciu na-
hravacich projektov. Eicher je pévodcom mys-
lienky viacerych Stankovych konceptov, ako
aj nazvov projektov Soul of Things, Suspended
Night alebo Lontano. Navrat do katalogu ECM
prebehol v znameni novej formacie so §véd-
skym klaviristom Bobom Stensonom, §véd-
skym kontrabasistom Andersom Jorminom
a britskym bubenikom Tonym Oxleym na na-
hravke Matka Joanna (ECM 1995). Uz rozlah-
lost faktur a emoc¢na vyhrotenost zvukovej pa-
lety prezradzali spriaznenost so $kandinavskou
scénou, ktorou sa Stariko nikdy netajil. Zastret
melancholicka estetika mu poskytovala ,,schop-
nost neobmedzeného pohybu v priestrannejsej
tradicii ako bebop, cisty jazz a Specifické melo-
dické dopracovanie sa k volnejsiemu hraniu“.”

Prekvapivym tspechom za hranicami Polska
bola omladena podoba kvarteta s romantizujd-
cim idiomom klaviristu Marcina Wasilewské-
ho a jeho vyrazne harmonickym S$tylom jarre-
tovského razenia. Za konverziou smerujucou
k zjemneniu a presvetleniu hudobnej reci bolo
»adoptovanie® o niekolko generacii mladSich
hudobnikov. Wasilewski (ro¢nik 1975) hra-

val s rovesnikom, kontrabasistom Stawomi-
rom Kurkiewiczom uz od pétnastich rokov a
prichodom bubenika Michata Miskiewicza
(1977) zacal proces formovania prekvapivo
vysokého stupnia vzajomnej empatie. Spolo¢-
ny albumovy triptych pontukal metamorfézy
od krehkého jemnocitu na podoryse variacnej
formy Soul of Things (ECM 2002) a Suspen-
ded Night (ECM 2004) po obrusenejsie kontud-
ry a vykrystalizovant podobu Lontana (ECM
2006).2 Album Lontano, ako aj dalsiu Stanko-
vu zivotnud etapu symbolicky uzatvara beztvara
Tale, ktora sa prvykrat objavila eSte na albume
Balladyna. Do platnosti tak vstupuje majstro-
Vo vyznanie, Ze cely Zivot vlastne hra tie isté
skladby a rozliSuje len nové suvislosti. Tymi
boli aj ne¢akané ohlasy zo strany Sir-
Sej verejnosti. Tomasz Stanko Quar-
tet absolvoval $tvoricu koncertnych
turné po Spojenych Statoch s ukaz-
kovou prezentaciou v legendarnych
kluboch Jazz Bakery, Yoshi's alebo
Birdland. V roku 2002 sa stal Stanko
drzitelom European Jazz Prize, v an-
ketéch ¢itatelov doméceho Jazz Foru-
mu niekolkokrat s obrovskym nasko-
kom zvitazil nielen medzi trubkarmi,
ale aj v styroch hlavnych kategériach
(hudobnik, skladatel, album a najlep-
Sia akustick4 skupina roka). Rovnako
uspesne boduje pri hlasovani Aka-
demie Fonograficznej, kde ocenenie
zlaty Fryderyk ziskava nielen on, ale
aj jazzovy album roka 2009 January
(ECM 2009) tria Marcina Wasilew-
ského, Stankovych ,.deti, ktorym po
Jjeho boku zacali dorastat kridla“.’

Opit Komeda

Rozhranie medzi oboma kvarteta-
mi predstavovalo v polovici 90. ro-
kov Stankovo septeto a ustalenie formy na
albume Litania — Music of Krzysztof Komeda
(ECM 1997). Idea pre(ds)tavit Komedovu
hudbu pochadzala od Eichera, podobne ako
skvely dramaturgicky napad rozmiestnenia
troch odliSnych verzii stiesniujico mrazivej
uspavanky Sleep Safe and Warm z kultového
Polanského hororu Rosemary's Baby. Pritom je
zaujimavé, Ze v predchadzajucich desatrociach
sa Stanko hudbou svojho mentora vyraznejsie
nezaoberal, podobne za hranicami Polska ne-
bola Komedova hudba (okrem filmovej) prili§
znadmou. Litania sa v podobnom zmysle stala
medznikom aj pre samotného lidra a pred-
znamenala obdobie komunikativnejSej hudby
s miernym priklonom k mainstreamu. V po-
rovnani s predchéadzajucim kvartetom (Sten-
son, Jormin, Oxley) posobili témy nadhernych
Komedovych balad a upriamenie sa na melddiu
konven¢nejSie. Nadviazanim na minulost bolo
aj angazovanie S$védskeho tenorsaxofonistu
Bernta Rosengrena (1937), ktory s Komedom
spolupracoval v roku 1962 na vynikajacej hud-
be k Polaniského celove¢ernému debutu N6z
vo vode (na albume nechyba subtilna Ballad

| hudobng zivat




for Bernt). Etericky vyznieva gitara Terjeho
Rypdala hostujaceho v niekolkych skladbach,
septeto dopliia dali saxofonista Joakim Mil-
der a Skandindvska rytmika Palle Danielsson
— Jon Christensen. Pozoruhodnost Litanie,
Stankovho comebacku na eurdpske hudobné
paddid, spocivala v kontrastnosti medzi vyrazne
dramatickymi kompoziciami a takmer
patetickymi baladami. Tento koncept
oznacuje umelec za vlastnu signatiru
napriek tomu, ze vychodiskovy mate-
rial albumu pochadza od Komedu. !
Stankovo umelecké smerovanie de-
terminovali od 90. rokov aj dalSie
faktory. Tym najzasadnej$im bolo
prehodnotenie trabkového natisku
spdsobené stratou chrupu a opéatovné
ziskavanie charakteristicky chrapla-
vého a prierazného tonu obohateného
o vyrazny ,vzdusny“ Selest. Vdaka
nekoneénym precvi¢ovaniam dlhych
viazanych ténov sa Stariko dostal do
formy v rekordne kratkom case a uz
po dvoch mesiacoch nahraval filmo-
vu hudbu pre Louisa Malla. Ponuku
francuzskeho reziséra nemohol odmietnut uz
len preto, Ze niekolko generacii eurdpskych
umelcov poznamenala jeho kultova snimka
Vytah na popravisko (1958) s prenikavym a
pritom zastretym zvukom trubky Milesa Da-
visa. Ddlezitym rozhodnutim bolo rozpustenie
formécie s Marcinom Wasilewskym a zaciatok
intenzivnejSej spoluprace s mnohymi hudob-
nikmi svetovej arovne (Chris Potter, Craig Ta-
born, Tim Berne, Joey Baron, Billy Harper). Po
jedinom albume Dark Eyes (ECM 2009) jeho
nového finsko-danskeho kvinteta (klavirista
Alexi Tuomarila, basgitarista Anders Chris-
tensen, gitarista Jakob Bro, bubenik Olavi
Louihivuori) je isté, zZe Stanko prehodnotil
dovtedajsie vychodiské a svoju hudbu otvoril
aktualnym trendom. Jazyk jeho ,nordického
kvinteta® prehovara rozlahlostou tmavych
(atmo)sférickych ploch, novymi vyrazovymi
prostriedkami su hypnoticka pulzécia, groo-
ve, vyrazné rytmické ostinata.!! Inovacie, kto-
ré vyraznejsie ilustruje rapsodickd The Dark
Eyes of Marta Hirsch prekvapivo aplikuje aj
na ,,komedovskom materiali“ Dirge for Europe
a Etiuda baletowa nr. 3. Zaiste bude pozoru-
hodné sledovat dalSiu genézu tohto nesmier-
ne tvarneho zoskupenia. Podobne réznorodé
koncertné projekty, s ktorymi Stanko v po-
slednom obdobi osciluje medzi Skandinaviou,
Spojenymi §tatmi a rodnym Polskom, ostavaju
dokazom neutichajiceho zdujmu jeho kolegov
a opidtovnym potvrdenim pozicie aktuélnej
a zéroven dlhodobej jazzovej ikony.

Poznamky:

! Tomasz Stanko (1942, Rzeszéw), trubkar, li-
der, skladatel. Hudbu Studoval na rdznych stup-
foch $kol; na hudobnej Skole zacal ako huslista,
na krakovskom lyceu absolvoval hru na trabke
(1957-1964), na Wyzszej Szkole Muzycznej Kra-
kow (1964-1969) obh4jil diplomovt pracu Rola
trgbki jako instrumentu solowego w jazzie nowoc-

zesnym. Od r. 1959 je profesionalnym hudobni-
kom. S A. Makowiczom a W. Perelmutterom viedol
skupinu Jazz Darings (1962-1963, jej obsadenie
aj zameranie sa zmenilo v r. 1964, ked Makowicza
vystriedali J. Muniak a J. Ostaszewski). Ddlezi-
tym medznikom jeho kariéry bol debut s kvinte-
tom K. Komedu na Jazz Jamboree 1963. Az do
r. 1967 s Komedom systematicky spolupracoval:

T. Staiiko Quartet, 2006/ foto: A. Tyszko]
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albumy Astigmatic (MUZA 1966), Meine siife
Europdische Heimat (Elektrola 1967), samplery z
Jazz Jamboree, mnozZstvo koncertnych nahravok
(0. i. zadznam z kodanského klubu Montmartre,
1965) — vysli v ramci The Complete Recordings of
Krzysztof Komeda, vol. 1-23 (Polonia Records
1994-1998). Stanko participoval na viacerych
nahravkach venovanych Komedovej pamiatke;
najvacsi ohlas mala spolo¢nd LP V. Urbaniaka
a U. Dudziakovej We'll Remember Komeda (MPS
1973). V r. 1968 vzniklo Stankovo kvinteto (Z.
Seifert, J. Muniak, B. Suchanek, J. Stefanski), s
ktorym nahral prvy album pod vlastnym menom
a dedikoval ho Komedovi (Music For K, MUZA
1970). Dalsia nahravka kvinteta vznikla v Ne-
mecku (Purple Sun, Milo Records 1973), obdobie
1974-1981 prinieslo vyrazné medzinarodné tspe-
chy formacii Stanko — Vesala — Szukalski + rozli¢ni
kontrabasisti (TWET, MUZA 1975, Balladyna,
ECM 1976, Almost Green, Leo 1979). Okrem
toho obnovil spolupracu s A. Makowiczom (Unit,
JG-Records 1975), velka pozornost vzbudil jeho
solovy koncert na Jazz Jamboree 1979. Koncom
70. a zaciatkom 80. rokov vystupoval Stanko s pri-
lezitostnymi freejazzovymi big bandmi, vytvoril
nové kvarteto s klaviristom S. Kulpowiczom a na-
hral album Korozje (Poljazz 1986) v duu s A. Ku-
rylewiczom. V obdobi 1984-1987 spolupracoval
s hudobnikmi z okruhu avantgardnej rockovej
skupiny SBB, spolu zalozili kolektivne vedenu for-
maciu Freelectronic. Vynimo¢nym v Stankovom
posobeni bolo uc¢inkovanie v skupine C. Taylora
(dvojica velkych zajazdov v r. 1984 a 1988, album
Winged Serpent, Soul Note 1985). Vr. 1984 vystu-
pil na Jazz Jamboree spolu s R. Reidom a J. De-
Johnettem. V obdobi 1993-1997 pésobil prevaz-
ne so $kandinavskymi hudobnikmi (B. Stenson,
A.Jormin, T. Oxley — s velkym ohlasom nahrali pre
ECM albumy Matka Joanna, 1995 a Leosia, 1997).
So skandinavskymi hudobnikmi (B. Stenson, B.
Rosengren, P. Danielsson, T. Rypdal, J. Chris-
tensen) realizoval dalsi titul dedikovany Kome-
dovi (Litania — Music of Krzysztof Komeda, ECM
1997). V obdobi 2001-2007 zameral svoju pozor-
nost na novd generaciu predtym neznamych pol-
skych hudobnikov a jeho stalou skupinou sa stalo
kvarteto (M. Wasilewski, S. Kurkiewicz, M. Mi§-
kiewicz), s ktorym nahral celosvetovo Uspe$né

| 1AZZ

albumy Soul of Things (ECM 2002), Suspended
Night (ECM 2004) a Lontano (ECM 2006) a ab-
solvoval Styri velké americké zajazdy. Od r. 2008
Stanko vdcSinou Zije v New Yorku a striedavo hra
s americkymi hudobnikmi (C. Taborn, Ch. Potter,
B. Harper, J. Abercrombie, M. Johnson ai.) a vlast-
nym eurépskym kvintetom, v ktorom vynikol finsky
klavirista A. Tuomarila (Dark Eyes, ECM 2009).

2 Roman Kowal: Tomasz Stariko, (pdvodne vysla
v Casopise Jazz Forum 1969 a zaradili ju tiez do
antologie Z polskiej krytyki jazzowej, Polskie wy-
dawnictwo muzyczne, Krakéow 1978, s. 177-183).
3”Slavic melos and Coltrane-influenced modal pathos
combine in his playing to form a jubilant melancho-
ly. Stariko creates suspended sonic atmospheres in
which his aggressive playing darts back and forth like
a lightning bolt.“ (Joachim Ernst Berendt/Gtlinther
Huesmann: The Jazz Book, Chicago 2009, s. 262).

4 Tomasz Stanko/Rafal Ksigzyk: Desperado. Auto-
biografia (Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2010,
544 stran). Knihu recenzoval P. Motycka: Knizni
zpovéd'legendy (Harmonie 10/2010).

5 Nasledujuce state spracoval Peter Motycka. Je to
zaciatok rozSirenia autorského kolektivu, ktory si
natolko diverzifikovana téma, akou je eur6psky jazz,
vyzaduje. V buducich pokrac¢ovaniach preto planu-
jeme aj participaciu dal§ich autorov.

¢ Jeho relevantnost potvrdila nedavna reedicia
v ramci ECM Touchstones zahfnajica 40 najzavaz-
nejsich nahravok pri prilezitosti 40. vyrocia zalozZe-
nia vydavatelstva.

" T. Stanko/R. Ksigzyk: Desperado. Autobiografia,
str. 378

8 ,Stariko dospieva k mozno nie tiplne novdtorskému,
nov intencidch svojho kvarteta urcite najpresvedcivej-
Siemu konceptu a pomeru spominanych zloZiek. Ino-
vované vyjadrovacie prostriedky kvarteta vyrastaju z
retrospektivy, zo spdtného pohladu, ktorym majster
prehodnocuje svoju doterajsiu produkciu. “ P. Moty¢-
ka: Tomasz Stariko Quartet — Lontano. (Harmonie
11/2006). 1. Wasserberger dodava: ,Fascinujici
postmoderni propojeni davisovského lyrismu, coltra-
neovského pojeti souhry kvarteta a zpiisobu moddl-
niho myslenti, ¢i pokracujicich viivii Komedova pojeti
prostorovosti a hudebni asociativnosti nenese his-
torickou patinu, ale stalo se aktudini, trend urcujici
charakteristikou soucasného jazzu.“ 1. Wasserber-
ger: Starnkovo postmoderni vzpomindni na Hradé.
(Harmonie 05/2007)  http://www.muzikus.cz/
klasicka-hudba-jazz-kritiky/Stakovo-postmoderni-
-vzpominani-na-Hrade~13~listopad~2007/

°T. Stanko/R. Ksigzyk: Desperado. Autobiografia,
str. 401

10 Casto sa snazim zvyraznit hudobny celok. Jazz je
sdlistickou hudbou, ale podobne ako bol Coltrane vel-
kym virtuézom s hlavnymi sélami a vlastnou kapelou,
bol aj Miles, ktory staval svoju hudbu na ludoch a sdm
hral casto mdlo. Zdd sa mi, Ze prdve v tom spocivala
Jeho najvdcsia sila a to ho dokdzalo vyniest tak vyso-
ko.“T. Stanko/R. Ksiezyk: Desperado. Autobiogra-
fia, str. 415

R, Kolat v recenzii posledného albumu Dark Eyes
(ECM 2009) popisuje Stylotvorné znaky Stankovho
nového kvinteta: ,,Na temnom, zastretom pozadi
akoby bol vrhnuty jediny kuZel svetla na to najpod-
statnejsie — hru Tomasza Starika. Ostatni clenovia
kvinteta ostdvaju po cely ¢as v uzadi; nic¢ tu neodvd-
dza pozornost od hlavného aktéra hudobného diania.
Vyraznejsie sa presadzuje len klavirista Alexi Tuoma-
rila, nie v§ak do takej miery, aby mohol byt pokladany
za druhého sélistu. Pritomnost basgitary Andersa
Christensena je casto takmer nebadatelnd; jeho po-
lohu neraz pokryvajii hiboké tény klavira. Zvuk ka-
pely vynikajtico dotvdra svojou kultivovanou, takmer
ambientnou hrou gitarista Jakob Bro.“ R. Kolai:
Tomasz Stariko Quintet — Dark Eyes (Hudobny zivot
10/2009)
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AsGuests - uspechy slovenskych jazzmanov v Holandsku

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Ako mladi Studenti odisli do Holandska, kde sa z lidrov skupiny AsGuests stali reSpektovani sidemani v roznych
medzindrodnych zoskupeniach. V nasich koncindch je netradi¢nd zvukovost ich vibrafonu a klavira v kontexte
ndpaditych a sofistikovanych kompozicii vyraznym prinosom do ,velkej rieky eurdpskeho jazzu”. Polymetrické groovy
a nepravidelné rytmy prepojené s remeselnou interpretacnou zrucnostou a komplexnym harmonicko-melodickym
myslenim charakterizujii hudobny prejav vibrafonistu Mira Herdka a klaviristu Michala Varioucka.

™ Vase muzikantské zaciatky sa spéjaji so Zilin-
skym konzervatériom...

MH: V Ziline som $tudoval hru na klasickych
bicich nastrojoch a neskdr som prestipil do
Bratislavy, kde som 5 rokov hral v Symfonic-
kom orchestri Slovenského rozhlasu. Potom
som sa rozhodol Studovat vibrafon a odisiel
som do Holandska. Chcel som hrat melodic-
ky, zaoberat sa harmoniou, venovat sa impro-
vizacii...

MV: Zoznamili sme sa v Ziline, kde som $tu-
doval dirigovanie. Neskor som rovnako pre-
stapil do Bratislavy a ako klavirista som spo-
lupracoval s rozhlasovym orchestrom. Po ab-
solvovani konzervatdria som sa chcel venovat
jazzovému klaviru, a tak som odiSiel na Skolu
do Haagu.

I Moznosti jazzového $tidia si aj v susednych
krajinach. Preco ste si vybrali prave Holandsko?
MV: Uvazovali sme nad Grazom, ale tam ne-
bolo mozné §tudovat hru na vibraféne ako
hlavny predmet. Takmer som Mira prehovoril
na klasické perkusie, len aby sme odisli von.
(Smiech.) Potom sme nasli v Holandsku $ko-
lu, kde tato moznost bola. Mohli sme ostat aj
v Nemecku, ale Holandsko nam bolo sympa-
tické.

I Mnohé $koly vo svete i u nas sa postupne sta-
vajii ,tovariiami” na §tudentov-absolventov, ktori
zaplatia Skolné a Skola im vyda diplom.

MH: V Holandsku to urcite neplati. Kralovské
konzervatérium v Haagu je velkou instittciou
s mnohymi oddeleniami. Okrem jazzu je tam
mozné Studovat klasiku, starti hudbu, balet...
Nie je to len o plateni §kolného a akychkolvek
vysledkoch.

I Nové prostredie, odli$ny pristup, podmienky a
systém vyucby byvaji pre mladych studentov vel-
kym skokom. Ako to bolo u vas?

MV: Na prijimacich skuaskach som hral tri

Standardy s vopred pripravenymi sélami. Ked
som potom prisiel prvykrat na hodinu, ucitel

na mna s udivom pozeral a pytal sa, ¢o sa deje,
pretoZe na prijimackach som normalne hral
a zrazu som vobec nedokazal improvizovat,
neovladal som akordové znacky ani jazzova
harmodniu. Postupne sme sa v§ak udomacnili,
ucili sa holandsky a ziskavali kontakty. Haag je
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velkym centrom hudby, nielen jazzovej. Studu-
ja tam ludia z Ameriky, Azie, celej Eurdpy. Je
tam iny pristup a hlavne néstrojové vybavenie.

Hudobnik sa musi odlepit od nét

I Vasi rodicia boli klasickymi hudobnikmi a do-
mace hudobné zazemie bolo pre vas urcite inSpira-
tivne. Do Holandska ste odisli, aby ste sa remesel-
ne zdokonalili v hre na nastraoji, teérii vimprovizac-
nych schopnostiach. Ako vam pomohla skola pri
uskutociiovani vasich umeleckych ambicii?

MH: Obrovskym prinosom boli napriklad

AsGuests [foto: P. Spanko]

ansamblové hodiny, ktoré som absolvoval u
troch profesorov. Vyucba u jedného z nich,
amerického saxofonistu Johna Ruocca, pre-
biehala tak, Ze nam dvakrat pustil nejakt
skladbu, a ta sme museli ,,podla ucha“ zopa-
kovat. Na aranZovani vo §tvrtom ro¢niku sme
museli odovzdat bigbandovu skladbu, ktora
potom zahral orchester. Spociatku sa mi do
toho nechcelo, ale nebyt tohto predmetu, asi
by som sa k tomu tak skoro nedostal.

MV: Prvé dva-tri roky sa vela nedialo, museli
sme cvi€it a na iné nebol ¢as. Chceeli sme hrat
nasu hudbu, no nevedeli sme improvizovat.

| hudobng zivat




Mali sme népady, poznali smerovanie, ale
chybalo ndm know-how. V roku 2004 sme dali
dohromady kvarteto, kde sme zacali realizovat
svoje napady. Na hodinach s kontrabasistom
Heinom van de Geynom sme riesili neparne
metra a ja som pisal kompozicie na zalezitosti,
ktoré som potreboval precvicovat: 7/8 alebo
5/8 rytmy, rozne rytmické chytaky — bolo to
zaroven cvicenie v kompozicii. Mali sme ¢as
na tom pracovat, skladby a aranzmany sa vy-
vijali podla toho, ¢o sme uz boli schopni hrat a
na ¢om sme eSte potrebovali pracovat.

MH: Zakladny rozdiel je ten, Ze v Holandsku
pozyvaju profesorov ucit a musi§ byt naozaj
dobry, aby ta zavolali a aby prisli Ziaci.

MV: Aj vnimanie jazzu je iné ako na Sloven-
sku. U nas je jazz ¢asto nepoznany a nepocho-
peny. Bezni ludia, ale ¢asto aj muzikanti a uci-
telia si myslia, Ze to ni¢ nie je. Len tak prides
a zahras si.

™ Kvalitnych hudobnikov a naroéné publikum vy-
tvara prostredie. Holandsko relativne $tedro pod-
poruje kultiru, pontika viac prilezitosti na hranie,
MV:V Haagu, ale i vinych mestach je dost klu-
bov, ktoré maju Statnu podporu, ako aj pod-
poru sukromnych fondov. Kluby maja réznu
politiku. Niektoré platia lepSie, ale hré sa tam
len raz za mesiac, iné robia pravidelné koncer-
ty a sustreduju sa na lokalne kapely. Treba mat
nejaké smerovanie a koncept.

MH: Holandania vyc¢lefiuju ,,balik“ na podpo-
ru kultary. Okrem toho je mozné zalozit nada-
ciu, ktora sa moze uchadzat o $tatnu podporu.
My sme vytvorili nadaciu UM, ¢o je skratka
nasho projektu Universal Mind.

MV: Je tu vela roznych zoskupeni a big ban-
dov, ¢o spdsobuje okrem vysokej interpre-
tacnej Urovne aj zanrovd rozmanitost. Su tu
kapely sustredené iba na tradiciu, dalSie zasa
¢erpaju inspiraciu z inych $tylov, ktoré potom
spajaju. Niektoré projekty kombinuja hudbu
s inymi médiami ¢i tancom. V Holandsku je aj
silna tradicia free jazzu a volnej improvizova-
nej hudby.

™ Badate po niekolkych rokoch stravenych mimo
Slovenska zmenu u domacich hudobnikov alebo u
publika? Mézete porovnat strednii Eurépu s Bene-
luxom?

MH: Ano, vyvoj je urcite vidiet. Ked sme od-
chadzali, ni¢ sa tu nedialo a Uroven bola az
na vynimky dost mizerna. Hudobnici nasej
generdacie dnes hraju velmi dobre, meni sa aj
publikum, ktoré zacina byt vdaka internetu
rozmaznané. Ludia maji moznost chodievat
napriklad do Viedne, kde hraju svetové §picky.
Méam pocit, Ze si uz tak nevazia domacich hu-
dobnikov. Mali by trocha pozerat aj na to, ¢o
maju doma, pretoZe aj tu sa nieco deje. Po 10
rokoch v Holandsku neméme az tak aktualne
zmapovanu situaciu v strednej Eurdpe. Be-
nelux sa mozno predsa len lisi tym, Ze je tu na
mensej ploche ovela viac kvalitnych umelcov a
zoskupeni. Je to dané aj mnoZstvom vzdelava-
cich institucii zameranych na jazz a improvi-

z4ciu a podporou kulttry Statnymi orgdnmi.
MV: Na Slovensku mi chyba vicsia prezen-
tacia jazzu v médiach: o tom, ¢o vlastne jazz
je, jeho vyvoj ¢i uz z instrumentélneho, ale-
bo historického hladiska. Jazzova historia je
sice kratsia, ale nezacala v roku 1920. Je to
samostatna veda, podobne ako iné hudobné
odvetvia. Pripad4 mi smie$ne, ked'sa separuje
od klasiky.

I Skladatelia klasickej hudby ,koketovali” s
jazzom uz zaciatkom 20. storocia a dodnes bezne
vyuZivaji jeho frazovanie, rytmické alebo harmo-
nické myslenie. Kladii sa pri klasickej hudobnej
vyuke naroky na hudobnikov alebo dirigentov,

aby mali prehlad a boli takiito hudbu schopni in-
terpretovat?

MV: Rozdiely sa stieraju. Dnes st napriklad bez-
né workshopy pre klasickych muzikantov alebo
volitelné predmety zaoberajuce sa touto proble-
matikou. Ide o to, aby sa ludia ,,odlepili“ od not
anehrali len to, ¢o sa naucili. Po¢tivam, otvorim
usi a idem improvizovat s tym materialom, kto-
ry mam k dispozicii. Cize pokial ma niekto zaso-
bu nadobudnutt z hudby 20. storocia, roman-
tizmu alebo ¢ohokolvek, je to material, s ktorym
sa d4 pracovat a improvizovat. Podobne to robil
Bach a ini skladatelia. Ich kompozicie vnimam
niekedy ako fotky. Dokazali presne hrat v ur-
citej, napriklad v sonatovej forme a minimalne
vedeli improvizovat vlastnti kadenciu. Tie sa az
neskor zacali pre ,,debilov* vypisovat. (Smiech.)
Pre mna je hudba improvizacia. Aj ludia, s kto-
rymi hravam, su si vedomi, Ze je tam velka cast
toho, ¢o robi§ vo svojej skuSobni, kde cvicis, cib-
ri$ a Studujes material. Akonahle vychadzas na
pddium, je to improvizovana hudba, aj ked sa
zhodneme na forme alebo odohrame tému. To,
¢o tam doplni$, je tvoj vklad. Ide o to, ¢im prispe-
jes do hudobného procesu.

| 1AZZ

MH: To, ¢o cvi¢is, je tvoj materidl, tvoje schop-
nosti, tvoj ,language®, ktory potom pouzi-
va$. Klasicki, ale casto aj jazzovi muzikanti
podcenuju rytmus. Ale ti, ¢o sa tomu naozaj
venuju, vedia, Ze rytmus je kla¢om.

0Od kvarteta k orchestru

™ V roku 2004 ste ziskali cenu Pima Jacobsa
a zvitazili na The Dutch Jazz Competition v ramci
North Sea Jazz Festival. Aky to malo vplyv na vase
dalsie posobenie?

MV: Velmi nam to pomohlo, bol to pre nas
bod zlomu. Zacali sme koncertovat na dole-
zitych miestach v Holandsku a nahrali nas

M. Herak [foto: P. Spanko]

prvy album. Postupne sme ziskavali kontak-
ty a spoznali sa s roznymi hudobnikmi.

MH: Nepisanym pravidlom, filozofiou ka-
pely je to, ze sa snazime spolupracovat
s roznymi ludmi pri réznych projektoch. Na
Slovensku sme sa uz predstavili napriklad
aj so septetom, kde sme k zakladnej zosta-
ve vibrafénu, klavira, kontrabasu a bicich
prizvali aj troch slac¢ikarov — huslistu, vio-
listu a violoncelistu. Spolupracovali sme
s hudobnikmi z rdéznych kutov Eurdpy, z
Holandska, Belgicka, Nemecka, Francuz-
ska, Portugalska alebo zo Slovenska. Je to
vyhodné aj z toho hladiska, Ze ak je projekt
uspeSny, mozeme ho lahSie propagovat a
hrat aj v tychto krajinach.

I Nedavno ste nahrali platiu s projektom
Universal Mind. Kedy sa dostane album k poslu-
chacom?

MH: Nahréavali sme v juni 2010 v Belgicku a
vydéa ju americké vydavatelstvo Origin Re-
cords tento rok v aprili. Zaroven planujeme aj
prezentacné turné po Eurdpe a ak vSetko dob-
re dopadne, zastavime sa aj na Slovensku.
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M. Vaiiouéek [foto: P. Spanko]

MV: Okrem obchodov si bude mozné
CD objednat aj na naSej webovej stranke
WWW.asguests.con.

I™ Pri pocivani vasich kompozicii a sledovani
koncepcie vasich projektov sii zrejmé rézne vplyvy
a prepajanie hudobnych Zanrov. Z coho erpate pri
tvorbe?

MV: Nasa hudba je velmi ovplyvnena vaznou
hudbou, ¢o je dané na$im prvotnym vzdela-
nim a zaujmom. Obaja mame klasické hudob-
né vzdelanie a jazzom sme sa zacali zaoberat
az neskor, pri¢om nemozno opomenat ani iné
zéanre ako folk, world music, soul, funk. Kazdy
nas projekt sa lisi nielen nastrojovym obsade-
nim, ale aj hudobnym konceptom.

oP

vibrafonistu
Mira Heraka

hick Corea a My Spanish Heart

(Polydor 1976). Pocas mojich Stu-
dii na Zilinskom konzervatoriu mi ten-
to album nahral spoluziak na kazetu
namiesto sliibenej Lisy Stansfieldovej
Tato nahravka bola prvou jazzovou
platriou, ktorti som si vypocul a okam-
Zite sa do nej zamiloval. Vdacim jej za
to, Ze som sa jazzom ako takym vobec
zacal zaoberat.

ill Evans a You Must Believe in
Spring (Warner Bros. 1981).
Platria bola nahrana v roku 1977, ale
vysla az po smrti Billa Evansa na jar
1981. Toto trio patri k tym najlepsim
a najdolezitejSim v jazzovej historii. Velmi lyricka a
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MH: Napriklad Universal Mind so slaciko-
vymi nastrojmi by sa dal zaradit k modernej
klasike s improviza¢nymi plochami, pricom
omnoho ,,jazzovejsi“ projekt The Fifth Season
je kompilaciou kompozicii vSetkych ¢lenov —
kvinteta so §kdtskymi hudobnikmi saxofonis-
tom Paulom Towndrowom, bubenikom Aly-
nom Coskerom a kontrabasistom Euanom
Burtonom.

™ Okrem komornych zostav sa venujete aj or-
chestralnemu projektu. Na com pracujete v sticas-
nosti?

MH: V septembri 2010 sme oficialne odStarto-
vali sériu koncertov ndsho nového ansamblu
THEO: The Hague Ethospheric Orchestra.
Kazdy mesiac mame koncert s novym so-
listom, zatial to boli napriklad Holandania
— trubkar Eric Vloeimans a gitarista Jesse
van Ruller alebo americky saxofonista John
Ruocco.

MV: Je to 12-¢lenny orchester s medzinarod-
nym a nastrojovo menej typickym obsade-
nim — flauta, klarinet, tenorsaxofén, trabka,
trombon, spev, klavir, vibrafon, bicie nastro-
je, kontrabas, perkusie a elektronika. Hrame
originalne kompozicie ¢lenov orchestra a
solistov, ale aj upraveny repertodr a tradi¢na
hudbu. Ja sa stardm o hudobnu stranku —
komponovanie, aranzovanie, skasanie a diri-
govanie, Miro ako riaditel THEO m4 na sta-
rosti organizaciu a vedenie celého projektu.
MH: V jani ukon¢ime naSu prva sezdnu
uc¢inkovanim na medzinadrodnom jazzovom
festivale The Hague Jazz Festival. Momen-
talne sme vo faze priprav na dal$iu sezonu,
ktoru odStartujeme v septembri a soélista-
mi budud medzinarodne etablovani umelci
z Eurdépy a USA.

melodicka spoved klaviristu prinasa nalady a citové
rozpolozZenie, v ktorom sa nachadzal
po samovrazde svojho brata a jeho ex-
-priatelky Ellaine.

enny Wheeler a Angel Song (ECM

1997). Kvarteto bez bicich nastro-
jov - Kenny Wheeler, Lee Konitz, Bill
Frisel, Dave Holland.
Styria fantasticki a velmi
Specificki hraci, rozoznate ich po troch
ténoch, ktoré zo seba vydaju. Vynikaju-
ce Wheelerove kompozicie, melodickost
improvizacif, vynikajtica sthra. Tato na-
hravka si ma podmanila a rad si ju vypo-
Cujem znova a znova.

ave Holland Quintet a Points of

View (ECM 1997).
Z doteraz spomenutych je
tato nahravka Stylovo aj zvu-
kovo velmi odlisna. Je tu vela
kolektivnej  improvizécie,
Holland s oblubou pouziva
neparne metra a komplexné
rytmické hracky. Velmi vydarena platia,

sky all-sk

inSpiruje zaoberat sa aj inymi metrami a vyuzivat ich
moznosti v hudobnom prejave.

FJAZZ Collective a Live 2008:

5th Annual Concert Tour (SF-
JAZZ 2008). Originalne kompozicie a
aranzmany skladieb Wayna Shortera.
Tuto nahravku som vybral z viacerych
okteto, v ktorom sa stretli jedni z naj-
lepSich hracov na svojich nastro-
joch, akych dnes mame, a upravené
kompozicie Wayna Shortera - jed-
ného z najddlezitejsich skladatelov
v jazzovej historii vobec. Fantastické
hracske vykony, sthra, interakcia,
vynikajice kompozicie a aranzma-

......

T

Je naozaj velmi tazké vybrat len
5 nahréavok z obrovského mnozstva
kvalitnej hudby. Tieto som vybral
pretoZe zohrali signifikantnd Glohu
v urcitych obdobiach méjho hudob-
ného Zivota.

(mot)
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Ombra cara

Arias of George Frideric
Handel

Bejun Mehta,

Rosemary Joshua
Freiburger Barockorchester
René Jacobs

CD + DVD harmonia mundi
2010/distribtcia DIVYD

Uspesny americky kontratenorista
Bejun Mehta (1968) ma Zivotopis
renesancného muza. UZ ako chlapec
bol vyhladavanym sélistom, vystu-
poval koncertne a podielal sa na
nahréavkach, ktorymi dokazal zaujat
i legendarneho Leonarda Bernsteina.
Neskor posobil ako violoncelista
(solista i orchestralny hrac), pra-
coval tiez ako nezavisly hudobny
producent pre spolocnosti ako Sony,
BMG alebo Deutsche Grammophon.
Jeho produkcia Bachovych Suit pre
solové violoncelo v interpretacii
Janosa Starkera ziskala v roku 1998
cenu Grammy. V rovnakom roku sa
vzdialeny pribuzny slavneho Zubina
Mehtu opét vratil k profesiondlnemu
spievaniu, ktoré mu prinieslo dalSie
uspechy. Mehtov profilovy recital pre
harmoniu mundi s ariami (pripadne
celymi scénami) z Handlovych opier
(nézov CD Ombra cara inSpirovala
slavna éria z opery Radamisto),
povodne napisanymi hlavne pre
skladatelovho ,dvorného kastrata”
Senesina, predstavuje interpreta ako
mimoriadne disponovaného kontra-
tenoristu. Potvrdzuje to hned'efektna
Uvodnd aria Sento |a gioia z opery
Amadigi di Gaula, kde Mehtov hlas
Uspesne stperi so sélovou triibkou.
Na niektorych miestach nahravky
pozorné ucho sice mdze zachytit, ze
Mehta v tych najkrkolomnejsich pa-
sazach obcas trochu straca timbrovu
a dynamickd homogénnost (Agitato
da fiere tempeste z opery Riccardo
primo, re d'Inghilterra), ktoré potom
koliSe v zavislosti od vokalu a vysky
tonu. Spevakovou prednostou je
vsak schopnost flexibilne pracovat

s dynamikou a jej nuansami vo viet-

kych registroch. Mehtov hlas ostava
pritom rovnako znely v hrudnom
registri a ani vo falzete si nemusi
pomahat forsirovanim. Ako priklad
mozno uviest dve efektné kadencie
z Fammi combattere (Orlando), kde
aj v najvyssich polohéach dokaze stisit
hlas do efektného piana. Spominané
kvality Mehtovi umozZiuji dosiahnut
velku vyrazovu silu, ktora sa naplno
prejavuje najma v recitativoch a
pomalych ériach. Pri ,r" v slove
tormento v nadhernom lamente Stille
amare z Tolomea beha po chrbte
mréz a messa di voce v arii Ottoneho
Voi, che udite il mio lamento z Ag-
rippiny nati zatajit dych. Disk, ktory
ako spestrenie skutocného tour de
force barokového bel canta obsahuje
len jediné inStrumentalne cislo, ou-
verttiru z Rodriga, uzatvara duet Per
le porte del tormento (Sosarme) so
sopranistkou Rosemary Joshuovou.
Viynikajuci Freiburger Barockor-
chester, ktory s Reném Jacobsom
dlhodobo spolupracuje, podava
tradicne skvely vykon. Oslovi kul-
tdrou orchestralneho zvuku a k do-
konalosti mu chyba azda len viac
nekontrolovaného” temperamentu.
(V opere bol Handel Talianom, preto
VvaZenie hudby na lekarnickych vaz-
kach”, zvlast v recitativoch, posobi
niekedy trochu upatym dojmom.)
Bonusom nahravky je DVD obsa-
hujuce rozhovory s protagonistami,
ako aj ukazky z pripravy CD, ktoré
je venované spomienke na Bernarda
Coutaza (1922-2010), zakladatela
a dlhoro¢ného riaditela vydavatelstva
harmonia mundi.

Andrej SUBA

Vivaldi

Concerti con organo obb-
ligato

Roberto Loreggian, organ
L'Arte dell'Arco,

Federico Guglielmo
Brilliant Classics 2010/
distribacia DIVYD

Hudba s koncertantnym klaveso-
vym nastrojom zabera skutocne len
nepatrnu ¢ast Vivaldiho obsiahleho
diela, ktoré okrem notoricky zna-

mych huslovych koncertov pokryva
aj prekvapivo velku ¢ast dobového
inStrumentara, vratane skladieb
pre nastrojové rarity ako tromba
marina ¢i psaltérium. Nahravka
talianskeho stiboru, ktorého nazov
odkazuje na zname Tartiniho vari-
acie, tak ponika moznost spoznat
vy kiiaz" poskytol sélovy priestor aj
organu. Napriek tomu, Ze vlastnim
pomerne rozsiahlu ,vivaldianu®,

z diel na recenzovanom CD som
poznal len Koncert pre husle, or-
gan, sldciky a continuo d mol RV
541 a zbeine aj verziu Sonaty pre
husle, hoboj, organ a chalumeau
RV 779 z CD Baroque Favourites
(Naxos, 1993) slovenskych inter-
pretov Anny a Quida Holblingov-
cov, Jana Slavika, Daniely Varinskej
a Vladimira Rusda, v ktorej baro-
kového predchodcu klarinetu (v
originalnom titule diela uvedeného
ako salmoé) nahradila viola. Tato
sonata da chiesa, skomponovana
pre hudobnicky Ospedale della
Pieta niekedy okolo roku 1710,
patri medzi najpovabnejsie skladby
na CD a ziskat nahravku sa oplati
uz len kvéli nej. Co viac méze este
poskytnut sibor huslistu Federica
Guglielma? Milovnik barokovej
hudby spozornie hned pri tracku

2 - nadhernom Grave z RV 541,
ktoré Guglielmo bohato zdobi a
robi to s mimoriadnym vkusom.
Skoda, 7e sa tato improvizaéna
volnost niekedy nepremietla viac aj
do hry sélistu na organe. Napriklad
v koncerte RV 542 je namiesto
improvizacie pouZita Bachova
transkripcia Vivaldim vypisanej
kadencie zo znameho koncertu
,Grosso Mogul”. Inak Koopmanov
ziak Roberto Loreggian disponuje
virtuozitou, ktora v nicom neza-
ostava za jeho kolegami hrajticimi
Vivaldiho hudbu na husliach. Toto
porovnanie nie je samotcelné.
Typické huslové figuracie, dopl-
nené skuto¢ne ,minimalistickym”
vedenim basu, si nasli cestu aj do
organového partu koncertov. Nejde
o nic zvlastne, ved okrem koncertu
RV 541 a ,pastoralneho” Koncertu
pre husle, organ, slaciky a continuo
F dur RV 542 vznikli ostatné diela
na CD (koncerty pre husle, organ,
slaciky a continuo ¢ mol RV 766

a F dur RV 767) preukazatelne
Upravou koncertantnych skladieb
pre slacikové nastroje. Siibor L'Arte
dell’Arco hra v minimalnom moz-
nom obsadeni: dvoje husli, viola,
violoncelo, violone a organ a velmi
prijemne prekvapi Cistym, sytym
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a prirodzenym zvukom zazname-
nanym v prirodzenom akustickom
prostredi. V porovnani s niektorymi
pre slovenského posluchaca mozno
znamejsimi eurépskymi sibormi,
ktorych zvuk je niekedy az , digital-
ne” dokonaly, mdze byt tato kvalita
osviezenim. Interpretacia je Stylovo
korektna, niekedy mozno az prilis,
no pravdepodobne ma len ,po-
kazili” extravagantni barlivaci z Il
Giardino armonico. Z kvalitnych
vykonov mierne vybocuje len Kon-
cert pre husle, violoncelo, organ,
sldciky a continuo C dur RV 554,
kde sav 1. a 3. casti violoncelista
prileZitostne pohybuje v ladeni,
ktoré nie je pravdepodobne popisa-
né v Ziadnom dobovom traktate...
Dobra sprava pre diskofilov: tento
hudobne skuto¢ne zaujimavy kasok
stoji menej ako listok do kina.
Cena vsak tradicne ide trochu na
tkor kvality bookletu, ktory sice
obsahuje zaujimavy text Alessan-
dra Borina, ale aj v podstate tplne
zbyto¢n a pre nizke rozliSenie
rozmazanu fotku siiboru na posled-
nej strane.

Andrej SUBA

Muzio Clementi

Muzio Clementi
Didone abbandonata,
Scene tragiche
Olivier Cavé

@on 2010/distriblcia
Hevhetia

Meno Muzio Clementi v naich
hudobnych zemepisnych Sirkach
evokuje autora povinnych Skolskych
ettid a instruktivnej literatury, do tejto
kategorie sa vSak tento vynimocny
skladatel dostal nepravom. Potvrdzuje
to aj nahravka jeho klavirnych sonat,
ktoré pre vydavatelstvo aon nahral
mlady $vajciarsky klavirista Olivier
Cavé. Jeho dramaturgickym zamerom
bolo predstavit styri Clementiho
sonaty, vetky v molovej tonine, ktoré
charakterizuje ako ,,autentické dramy
v hudbe”. Ak posluchac ocakéava akdsi
Lpovinni jazdu" v podobe schematic-
kych klisé zabudnutych autorov kla-
sicizmu a istej repetitivnosti dobovej
salonnej hudby, bude velmi prekvape-
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» ny. Clementi totiZ stelesiuje ojedinely
hudobny pristup, ktory sa znacne lisi
od kanonu doby a jej limitov.

Cavé prezentuje dve trojcastové a dve
Stvorcastové sonaty. Prva z nich, Op.
25, ¢ 5 fis mol, asi najviac pripomina
diela Domenica Scarlattiho, jeho oso-
bitd harméniu a jemnu, vSadepritom-
nu nostalgiu a silny vplyv neapolskej
skoly na severe Talianska. Sondta op.
40 ¢ 2 h mol je zasa pIna haydnov-
skej lahkosti a invencnosti, hoci jej
dve pomalé Casti st velmi zdvazné a
maju nadych tragiky a patosu. Sondta
op. 13, ¢ 6 f mol svojim filozofickym
obsahom a hibkou dosahuije doslova
beethovenovské proporcie. Album
uzatvara Sondta op. 50, ¢. 3 g mol

s podtitulom Didone abbandonata.
Scena tragica. Je poctou velkolepému
antickému nametu tragickej Zenskej
hrdinky a emocionalna vypoved
najma jej pomalych casti predznacuje
vysoko individualny a rapsodicky pri-
stup skladatelov romantizmu. Pre dve
Stvorcastové sonaty je typické, Ze ich
pomalé Casti tvoria vzdy akési medita-
tivne introdukcie voci pomerne roz-
siahlym rychlym rondovym castiam.
Zaujimavé je i Clementiho neobvyklé
naduzivanie agogickych znaciek, ktoré
hranici s obsesiou presne zachytit
expresiu danej hudby (Allegro ma con
espressione, deliberando e meditando
apod.). Na ploche $tyroch sonat sa
posluchéacovi otvara roznorody svet,
ktorého jednotlivé elementy sice mdZu
pripominat Scarlattiho, Haydna i
Beethovena, no nad vietkym ,vladne”
Clementiho autenticky hudobny
idiom. Spdsob, akym v dielach uplat-
nuje tradiciu talianskych barokovych
skladatelov pre klavesové nastroje,
teatralne prvky opery, gesta antickej
dramy a starych rétorickych figar

v ramci klasicistickej sonaty a zaroven
anticipuje az schubertovsku klavirnu
estetikua prvky romantickej klavirnej
hry, je jedinecny a nezaraditelny do
.Skatuliek” dejin hudby.

Cavého interpretacia Clementiho
sonat je naozaj vynimocna. Klavirista,
ktory vystupoval uz ako dieta s Ye-
hudim Menuhinom, tu predvadza
rozsiahlu skalu farieb a odtieriov
azameriava sa na timocenie obsahu
diel bez akychkolvek ndznakov extra-
vagancie, ku ktorej by mohla bohatost
aréznorodost Clementiho hudby
zvadzat. Cavého prejav je ,civilny”,
precizny a vo formovani fraz velmi
spevny. Brilantné pasaze v jeho poda-
ni vyznievajli nesmierne podmanivo

a plasticky, pomalé Casti s ponorené
do temného oparu smutnej neapolskej
melanchdlie. V mori stokrat nahrava-
nych a opocuvanych diel klasicizmu

50

je tento album skvelym zazitkom pre

posluchéca a zaroven velkou vyzvou

pre vSetkych koncertnych klaviristov.
Peter KATINA

Gilles Binchois
L‘Argument De Beauté
Discantus

Brigitte Lesne

a@on 2010/distriblcia
Hevhetia

Sakralna tvorba franctizskeho
skladatela Gillesa Binchoisa (cca
1400-1460) bola dlhy ¢as prehliadana
aznamejSie boli skor jeho svetské
dvorné piesne. Napriek tomu, Ze po
sebe nezanechal Ziadny kompletny
omsovy cyklus a napisal iba jediné
izorytmické moteto, stoji tato Cast jeho
tvorhy za povsimnutie. Specifickym
prvkom Binchoisovej tvorby je najma
to, Ze daval prednost neobvyklej troj-
hlasnej texture, ¢im sa liSil od svojich
sucasnikov.

Poctu slavnemu skladatelovi v podobe
CD nazvanom L'‘Argument De Beauté
prinasa skvely subor Discantus vo
vyhradne Zenskom obsadeni pod
vedenim Brigitte Lesne. Prezentuje
jednotlivé zachované casti omse
(Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei),
dalej Binchoisove hymny (Ut Queant
Laxis a A Solis Ortus Cardine), rozne
antifény a dve svetské piesne s doda-
tocne pridanym sakralnym textom
(Ave Corpus Christi a Virgo Rosa
Venustatis). Binchoisove skladby st
na albume doplnené o niekolko tzv.
carols, polyfonickych skladieb osla-
vujucich Vianoce, ktoré pochadzaju
od anonymnych autorov z britskych
ostrovov a ktoré predchadzali vzniku
novodobych kolied. Tieto skladby
sprevadzaju spevacky suboru rytmi-
zovanou hrou na malych zvoncekoch
(cloches a main), ¢o evokuje carovnu
zvukovu kulisu stredovekych Vianoc.
Hudba Gillesa Binchoisa je atraktivna
aj preto, Ze uplatiiuje princip polyfo-
nickej hudby 15. storocia, tzv. musica
ficta, kedy interpreti podla vlastného
uvazenia dopinali poltony v hudob-
nom texte. Subor Discantus uplatriuje
jedine¢nti koncepciu narabania s
hudobnym ¢asom v ramci jednotlivych

skladieb: prednasa ich velmi pomaly,
ked'zddraziuje zavazny obsah, menej
doleZity text je zasa spievany rychlej-
Sie. Toto rozvrhnutie ¢asového ,zata-
Zenia” hudby koresponduje so snahou
o jasnost textu v stilade s Binchoiso-
vym kompozi¢nym Stylom.
Interpretécia stiboru s aplikaciou pol-
tonov ,lubozvuénych pre ucho”, hlad-
ké, elegantna vyslovnost ,franctizskej”
latinciny, vdaka ktorej znie plynuly
prad hudby v krasnych legatovych
oblukoch, a neprekonatelne invencna
melodika a povab Binchoisovych linii
spolu s kristalovo ¢istym zvukom
Zenskych hlasov st naozaj raritnym
posluchaéskym zazitkom. Poctivanie
tychto diel je vzrusujdcou exkurziou
do sveta, o ktorom ma priemerne
iba teoretické vedomosti. Po vypocuti
tejto krasnej nahravky je jednoduchsie
pochopit, preco Gilles Binchois patril
medzi troch najslavnejSich skladatelov
prvej polovice 15. storocia a preco bol
uZ za svojho Zivota reSpektovany pre
svoju jedine¢nt muzikalitu a nekon-
vencnost.

Peter KATINA

Y
(VYL eeay

Scarlatti, Haydn
Sonatas

Boris Lenko

DVD Audio

Pavlik Records 2010

Bizarné a zaroven velkolepé. Tieto
slova asi najlepsie charakterizujii na-
hravku, s ktorou som mal to stastie sa

zoznamit. Popredny slovensky akorde-

onista Boris Lenko na nej konfrontuje
poetiku sonat neskorobarokového
Domenica Scarlattiho a klasicistického
Josepha Haydna.

PrecoZe hrd niekto Haydnove a Scar-
lattiho sondty na akordedne? Odpo-
vedje nablizku: lebo to vie." Prvé dve
vety z bookletu hovoria za mnohé.
(Mimochodom, mélokedy som ¢ital
taky hutny a napinavy text, ktory tak
perfektne zorientuje posluchéca v
informéaciach o interpretovi, hudbe,

o zmysle, ciefoch a historii vzniku
nahravky. Kratky dodatok dopisal sam
velky Joachim Kaiser, autor epochal-
nej prace o klaviristoch 20. storocia!)

Menej vsak stihlasim s nasledujticou
vetou: /A pretoZe akordedn je hu-
dobny ndstroj vyhovujiici povahe
tchto sondt..." PravdaZe, Scarlatti

aj Haydn tvorili pre ¢embalo. Je viak
vzdialenost ¢embala od moderného
klavira taka velka ako od akordednu?
Cembalo a klavir sii predsa strunové
klavesové nastroje a akordedn sa ro-
zoznieva pomocou vzduchu, podobne
ako organ. Preto skor, ako budeme
ospevovat vSetky pozitiva platne,
Ziada sa pripomenut aj onen svojsky
dychovo-rezky zvuk, ktory subtilny
hudobny svet predmetnych autorov
stavia do trochu obskuirnej polohy.
Zanedbatelna nie je ani okolnost, Ze
Boris Lenko v zaujme o najauten-
tickejSej interpretacie a eliminacie
tazkopadneho basu nechal zhotovit
na mieru "usity" nastroj, lebo Ziadny
zvyskasanych mu nevyhovoval.
Uctyhodn je aj véla a ctiziadostivost,
s akymi sa Lenko vyrovnava s reper-
toarom, ktory predstavuje doménu
klaviristov, resp. embalistov. Ide mu
o to, aby akordedn znel ¢im menej
prvoplanovo ,akordeénovo”. Ide mu
o Stylovost interpretacie a o to, aby
posluchaci vnimali jeho hru v kontexte
hry velkych klavirnych virtuézov ako
napr. Horowitza. Ide mu o aj to, aby
upozornil na Specifika svojej hry prave
prostrednictvom vSeobecne znameho
repertoaru a snad aj o emancipaciu
akordednu ako néstroja rovnocenné-
ho s klavirom ¢i organom...
Pozoruhodné je, ze Lenko vietkych
devit Scarlattiho sonat a dve Hayd-
nove sonaty (F dur Hob. 23 a Es dur
Hob. 28) hra na jedinom registri.
Ignoruje pokusenie manipulacie so
Siroko sa vlniacim zvukom, ktora by
spochybnila cely jeho projekt. Na-
miesto toho stavil na dokonalui €istotu
a preciznost artikulacie i frazovania,
na vysledny efekt bohato diferencova-
nej agogiky a mikrodynamiky. Jemne
odstupriované zvukové ,terasy” sa
striedaju s ucinnymi crescendami -
mozno je to iluzia, ale bezchybna.
Niektoré drobnosti notového zapisu
bolo v zaujme inStrumentalneho
prisposobenia nutné prehodnotit, ide
vsak len o nepodstatné detaily.

Zvlast chcem vyzdvihnit jednolia-
tost tahu, prepracovanost koncepcie
a podmanivi sugestivitu Lenkovej
interpretacie. Je naozaj malo kla-
viristov (prinajmensom v nasich
koncinach), ktori by vedeli pontknut
tak presvedcivého Scarlattiho ¢i
Haydna, ako to dokaze Lenko na
akordedne. Mimoriadne pdsobivé su
iskrivé, virtudzne paséze ci haydnov-
ské finalové casti. Transparentnost,
jasnost a zrozumitelnost hudobného

| hudobng zivat




textu su tiez vynimocné. Naopak,
tcinné stvarnenie lyrickej spevnosti
pomalych Casti je na akordeéne asi
problematické, aj keby islo o najlepsi
néstroj a najlepsieho hraca na svete.
Napriek spomenutym pripomienkam
si myslim, Ze Lenko moze byt na vy-
sledok svojho snazenia hrdy. Cakame
na dalSie nahravky - napriklad aj na
DVD video a nie iba vo formate DVD
audio, ktory aj tak nerozpozna kazdy
prehravac...

Tamas HORKAY

Boris Lenko svojim novym albumom
rozsiruje obzory akordeénového
repertoaru. Puristi mozno nebudu
suhlasit, ja vSak jeho nahravku z diel
Domenica Scarlattiho a Josepha
Haydna povazujem za skvely pocin a
jednoznacne ju vitam.

.Preco hrd niekto klavirne sondty
Scarlattiho a Haydna na akordedne?
Otazka Egberta Tholla v booklete
albumu je legitimna a bolo by mozné
na fiu odpovedat aj ,Preco nie? Ved
to nie st klavirne diela.” Klavesové
sonaty Domenica Scarlattiho i Josepha
Haydna boli napisané pre ¢embalo,
Haydnove neskoré sonaty pre kla-
divkovy klavir. Oba tieto nastroje sa
svojou konstrukciou, technickymi

a zvukovymi parametrami od moder-
ného koncertného kridla, na ktorom
tieto diela bezne zneju, vyrazne liSia.
Navyse, v 18. storoci boli transkripcie
diel pre rozne obsadenia beznou za-
lezitostou, preco by ich teda nemohol
hrat aj akordeonista?

Borisa Lenka som vzdy vnimal ako
hudobnika, ktory je pri interpretacii
kazdého diela na stope pravde.
Disponuije velkymi skisenostami

z oblasti interpretacie sticasnej hudby,
je zvyknuty na detailnu kontextualnu
analyzu notového zapisu a na hladanie
priliehavej formy a tvaru interpretacie
v priamom dialégu so skladatefom.
Tieto jeho kvality st evidentné aj na
tomto raritnom a interpretacne vyni-
kajuico stvarnenom albume.

Sonéty Scarlattiho a Haydna sui ne-
pochybne idiomaticky klavesovymi
kompoziciami. Na akordeéne zneju
vynikajtico obzvlast rychle a virtuézne
pasaze, maju esprit a tah. Specifika
zvukovo-technickych dispozicif
nastroja som zaznamenaval najviac

v pomalych castiach: doznievanie
charakteristické pre zvuk cembala

a kladivkového klavira na akordeone
prirodzene mozné nie je. Tato sku-
tocnost mdZe pdsobit cudzorodo, je
to vSak do vel'kej miery otazka ocaka-
vania vyplyvajticeho z posluchacskej
skuisenosti s tymto repertoarom na
jeho pdvodnych nastrojoch. Pri preno-

se diel do média akordednu sa inter-
pret dosledne pridrziava notového
zaznamu a drobné zmeny uplatiiuje
iba na niekolkych miestach, tam, kde
si to vyZaduje mensi rozsah akor-
dednovej klaviattiry. Boris Lenko sa
rozhodol vyuZit iba jediny register, ¢im
sa vedome zriekol moznosti docielenia
lacného efektu, na druhej strane tym
viak dosiahol vzacnu zvukov a inter-
pretacnui jednotnost, ktora odhaluje
kompozicnu esenciu diel.
Joseph Haydn mal svojich obliibenych
interpretov, ktori ho inSpirovali a
ktorym venoval svoje diela, napriklad
huslistu Tomasiniho ¢i violoncelistu
Weigla; barytonové kompozicie pisal
dokonca priamo pre knieza Ester-
hézyho. Interpreta Lenkovych kvalit
by nesporne ocenil a zahrnul by ho
novymi skladbami.
Vzhladom na to, Ze album vysiel
v edicii slovenského vydavatelstva
a je dostupny aj na domacom trhu,
povazujem nepritomnost slovenskej
jazykovej mutacie bookletu za drobny
nedostatok. Jeho obsahom je text
renomovaného nemeckého hudob-
ného kritika Egberta Tholla, ktory
je spracovany na vysokej odbornej i
literarnej Grovni. Svojim zameranim
je mozno trochu neobvykly, pretoze je
laudaciom na Borisa Lenka a ttto na-
hréavku. Niekolkymi riadkami prispel
aj Joachim Kaiser, jeden z najvplyv-
nejsich nemeckych kritikov ostatného
polstorocia, ¢o len zvysuje prestiz
tohto jedinecného titulu.

Adrian RAJTER

konvergencie do vrecka

Konvergencie do vrecka
Julo Fujak
Hevhetia 2010

Disk, ktory vysiel s podporou Hudob-
ného fondu, obsahuje styri projekty:
Z obskdirneho virtudlneho muzikdlu
Wolandia, Komprovizdcie v sieti,
Nepopuldrne piesne a Pentrofénia.
Prvy projekt je zostaveny z ukazok
virtualneho muzikal-kabaretu Wo-
landlia na motivy romanu Michaila
Bulgakova Majster a Margaréta, a to

zinstrumentalnej Casti Intro: Strateni
v ndkupnom bludisku, kde zneju saxo-
fony, organ, husle, klavir, ale aj stara
dokrkvana” vojenska polnica i zvuky
plastikovych poharov, a troch piesni na
texty Petra Mil¢aka a Jula Fujaka.
Druhy projekt je kombinaciou vypisa-
nej ,komponovanej” hudby a improvi-
zovanej hry. Vznikal aj prostrednictvom
internetu (Casti sa nahravali na Sloven-
sku i v Cechach a komunikécia prebie-
hala cez internet). Déleitti tlohu hra
zvuk klavira a preparovaného klavira

v okrajovych castiach, kym v strednej
Casti sa pripajaju saxofén a akordedn.
Atonalnymi postupmi, ,rozhodenim”
tonov do priestoru viacerych oktavo-

vych poloh (na spdsob Klangfarbenme-

lodie), ,ndhodnymi" postupmi a sono-
ristikou je tento projekt blizky okruhu
vaznej hudby obdobia avantgardy 50.
az 60. rokov pripominajlicej Ligetiho
aBouleza.

Nepopuldrne piesne (cyklus deviatich
piesni) st z celkom iného Zanrového
okruhu - viac typu underground music
a politickej protestnej piesne este

z obdobia socializmu (st tu pritomné
analdgie s produkciou skupiny Matko-
via a Ospaly pohyb - Zabudnuty ohyb
Martina Burlasa).

Pentrofénia ma 6 Casti: Pe(i)ntro,

Na dedovej povale, Vianoce robia
malickosti, Nepokoj v pokoji, Drdzdivé
krdZe a Pentrokdda. ,Pentro znamend
v kysuckom ndreci povalu ¢i péjd

v stodole alebo v dome. Tdto skladba
u miia vychddza z méjho detstva,
ked'sme s bratom Edom chodiili na
povalu dedovho domu v kysuckej obci
Podvysokd, kde sme sa hrali s jeho uZ
polozabudnutymi, zaprdsenymi hu-
dobnymi ndstrojmi - velkymi bubnami
a tzv. chodnikovym cimbalom, ktory
ma fascinoval asi najviac,” piSe autor
v sprievodnom texte. ,Povala ako
Zasny tajomny priestor nds provoko-
val k objavnej hravosti, zvuky vizgania
drevenej podlahy, tramov, Stichanie
drsnej omietky komina sa miesali so
zvukmi rddia a hry na harmonike,
ktoré prichddzali zdola, z kuchyne.
Pentrofdnia je v istom zmysle poctou
tomu, ¢o sa na povale - a nielen na nej
- cez mojich predkov ku mne dostalo.”
Sturty projekt ma stvislost s druhym

v spasobe kombinovania zvukovych
objektov, improvizacnym charakterom,
preferenciou atonalnych a avantgard-
nych postupov, vratane zvukovych
kolazi, roznych typov rozozvucania
nastrojov i roznych materialov a pod.
Podla Fujakovych slov Pentrofonia
~Zdmerne artikuluje aj pocit chao-
tického presytenia a s nim suvisiacu
tinavou, ktoré z postmodernej euroat-
lantickej kultdry - s vynimkou nasich
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pentrovych priestorov - uZ dihodobo
pocitujem.”
Konvergencie do vrecka mdzu vzhla-
dom na svoju rozmanitost najst Sirsi
okruh zaujemcov, na druhej strane ale
mdZu mat aj urciti nevyhodu v tom,
Ze neoslovuju isty typ posluchacov
zameranych na konkrétny hudobny
Zaner €i Styl. V kazdom pripade vSak
ide o zaujimavy hudobny projekt Jula
Fujaka, ktory tieZ ako autor viacerych
publikacii v oblasti semiotiky, reflexie
nekonvencnej, ambivalentnej, peri-
férnej, intuitivnej (a inej) hudby, dlho-
dobo prepéja teoreticky a prakticky
aspekt vo svojej umeleckej a vedeckej
cinnosti.

Zuzana MARTINAKOVA

I Divid Hodek

David Hodek
The First
Hudobné centrum 2010

Mohol to byt len dalsi, v podstate
Standardny jazzovy album v duchu
mainstreamovych Stylovych konvencii.
Nahrany skiisenymi hudobnikmi do-
konale ovladajacimi postcoltranovsky
jazzovy jazyk, ponuikajuci strhujuce so-
listické vykony, ako aj kolektivne medi-
tativne atmosféry, Standardy aj vlastné
kompozicie, swing, hardbop, balady aj
groove. Skratka, ni¢ nezvycajné. Az na
jednu ,malickost” - lidrom a bubeni-
kom instrumentalneho kvarteta je len
dvanastrocny chlapec.

Iste, fenomén mimoriadne nadanych
deti je vo svete bezny. Usilovnym
drilom sa da naucit interpretovat aj
technicky naro¢nt hudbu. David Ho-
dek vak nie je len cvi€enym imitato-
rom, on svojim ,drummingom” hudbu
skutocne vytvara. K tomu netreba len
technické zrucnosti, ale aj inteligenciu,
vkus a emocionalnu pripravenost.

Vo svojom kvartete (Radovan Taris-
ka - altsaxofon, Peter Sarik - klavir,
Tomas ,Gastan" Baros - kontrabas)

je pinohodnotnym hudobnym part-
nerom priblizne o 20 rokov starsich
profesionalov.

Z pocivania Hodekovho debutového
albumu je zrejmé, Ze nejde o teleso
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» zostavené ad hoc, ale 0 kompaktny,

koncertmi zohrany band. Nahravku
otvara TariSkova bluesova ,,dvanastka“
Blues Lee. Tu, ako aj v McCoy Tyne-
rovej kompozicii Passion Dance, pro-
vokuje Hodekov drumming solistov
k iskrivym vykonom a cely kvartet sa
prezentuje priamociarym energickym
prejavom s jasnym duchovnym odka-
zom na raného Johna Coltrana. Hovorf
sa, Ze v jazze je najtazSie zahrat bala-
du, v nej sa najviac odzrkadli rytmicka
preciznost, feeling a hibka empatie.
Hodek ich na The First zaradil rovno
dve - Sérikov November s lahkym
+ECM néadychom* a Standard My
Foolish Heart. Obidve patria, vdaka
ich vntornému pokoju a éterickému
pulzu, k najsilnejsim miestam albumu.
To, Ze Hodekov debut nie je prelomom
v dejinach hudby, je fakt. Pevnejsi ider,
rutina v tldiovej praci, myslenie a
aranZovanie vo vyssich celkoch, viastny
$tyl - to st veci, na ktoré musi Hodek
este dorast. Ked'si vSak uvedomime,
v akom kontexte sa ocité dielo dva-
nastrocného chlapca, tak uz len tato
skutocnost musi byt pre Hodeka tym
najvacsim komplimentom. Som pre-
svedceny, Ze o niekolko rokov nebudu
Hodekove nahravky nezvycajné len
vekom autora. Zatial'je to ,len” velmi
dobry Standard s obrovskym potencia-
lom a perspektivou do budtcna.
Roland KANIK

Charles Lloyd Quartet
Mirror

ECM Records 2010/
distriblcia DIVYD

Odkaz Johna Coltrana a Theloniousa
Monka ovplyvnil niekolko nasledu;ju-
cich generacif jazzovych hudobnikov
azda sa, Ze inak to nebude ani v
buducnosti. Vplyv oboch géniov sa
odraza aj v albume Mirror, ktory kon-
com minulého roku vydala spolocnost
ECM. Hlavnym protagonistom je te-
norsaxofonovy veteran Charles Lloyd
sprevadzany priblizne o dve generacie
mladsimi ¢lenmi svojho nedavneho
kvarteta. Nevybral si zle - klavirista
Jason Moran, kontrabasista Reuben
Rogers a bubenik Eric Harland maju
za sebou rad GispeSnych nahravok, ich
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hudba vsak oslovuje skor uzsiu, exklu-
zivnejSiu skupinu jazzovych fandsikov.
Spolupréaca s umelcom zndmeho mena
Moranovmu triu nepochybne otvara
SirSie moznosti presadit sa, Lloydovi
zasa pritomnost mladych hudobnikov
zabezpecuje Stylovd aktualnost. Sym-
bi6za je teda obojstranne vyhodna av
nedavnej minulosti priniesla ovocie v
podobe zaujimavého live albumu Rabo
de Nube (ECM 2008), ocefiovaného
posluchacmi aj jazzovou kritikou.
Stadiovy album tejto formécie viak
ponuika znaéne odlisnti posluchacsku
skusenost. Je podobne pestry (tato
pestrost sa zaklada v prvom rade na
réznorodosti vychodiskového mate-
rialu - ndjdu sa tu jazzové Standardy,
gospel music, ale aj pesnicka od Beach
Boys...), no spontaneita a dynamicky
naboj z Rabo de Nube sa uz kamsi
vytratili. Album je koncipovany ako
séria reflexii, v ktorej sa odzrkadluji
vychodiska jeho protagonistov,

ale aj zdroje, z ktorych erpal jazz
veobecne. Jeho nazov teda mozno
chépat ¢isto symbolicky. Hned'na
(Ovod znie | Fall in Love Too Easily,
nasleduje gospelova Go Down Moses
az podobného stidka je aj ,cerno$ska
hymna*“ Lift Every Voice And Sing.
VZdy zneju pretransformované, odvo-
dené z incipitu melodickej linky alebo
naznaceného harmonického postupu,
niekde s lahkym nédznakom irénie.
Podobnym spésobom sa hudobnici
pohrévaju s tradicionalom The Water
Is Wide alebo Caroline, No od Beach
Boys. Nechybajt ani odkazy na Mon-
ka, tentokrat hned'dva, Monk's Mood
aRuby, My Dear, ktoré maju asi naj-
blizSie k originalom, presnejsie k ich
podobam v podani pamatnej formacie
ich autora s Johnom Coltranom. V nich
sa prejavuje aj sposob Lloydovho a
Moranovho cerpania z velkych vzorov
- kym saxofonista je silno ovplyvneny
Coltranovym zafarbenim tonu, jeho
artikulaciou a frazovanim, klavirista v
nezavislosti. Jeho sola prezradzaju
dévernd znalost , zahybov" monkov-
skych melodickych linif, no bez toho,
aby imitovali $tyl jeho hry.

Znacny rozdiel medzi Rabo de Nube
a Mirror spociva najma v tom, Ze

na novom albume dominuje préve
Charles Lloyd a trojica mladych, inte-
ligentnych a skvelo zohranych hudob-
nikov nema k dispozicii az taky velky
priestor na realizaciu. Aj tam, kde sa
dostant k slovu na dihSiu dobu, akoby
ich v rozlete brzdil amalgam trochu
ospalého a monoténneho Lloydovho
preludovania. Coltranovské formulky

tempovych a dynamickych kontrastov.

Hudba sa zacina vyraznejsie ,hybat"
az pri The Water Is Wide, teda pri
Stvrtom tracku od konca, ¢o je na moj
vkus trochu neskoro. Zaverecné tracky
nie st nezaujimavé; posledny z nich,
Tagi, ozvlastnil Lloyd citanim z indickej
Bhagavadgity nad dramatickymi baso-
vymi pedalovymi tonmi. Tato evokacia
Johna Coltrana (Alabama alebo Psalm
z A Love Supreme) by urcite zaticinko-
vala viac, keby nasledovala po dyna-
mickejSom a kontrastnejsom albume.
Robert KOLAR

ANJA HARTEROS

LOHENGRIN

Richard Wagner

Lohengrin

J. Kaufmann, A. Harteros,
M. Schuster, W. Koch,
Bayerisches Staatsorchester,
K. Nagano

rézia R. Jones
Decca/Universal 2010
distriblcia DIVYD

Myticka predloha tejto opery pocha-
dza z povesti zhrnutych neznamym
basnikom do eposu okolo roku
1250. Lohengrin, rytier s labutou,
prichadza z tajomnej rise, aby obhéjl
nevinnost Elsy proti tkladom. V boji
50 zlom pochopitelne vitazi dobro,
Lohengrin sa vSak vracia do legen-
darneho nezndma, ked Elsa nedodr-
zala slub, ktory mu dala. Lohengrin
predstavuje vo Wagnerovom diele
vrchol romantickej opery a zaroven
predznamenava neskorsiu prekom-
ponovant hudobnd dramu. V celej
opere sa nachadza iba pét kratsich
prizna¢nych motivov zaujimavych
skor harmonicko-rytmicky nez melo-
dicky. Jednotlivé postavy charakteri-
zuje vzdy urcita nastrojova zostava,
Co prispieva k ich zvyrazneniu. Vel'ku
Ulohu ma aj zbor, ktory miestami
dava dielu az oratorialny raz. Najza-
ujimavejsi je viak orchestralny part
tohto diela, uz prvé tony predohry
zaziaria vysokymi delenymi slacikmi
v nebeskej A dur. Skladatel pouZzil po
prvy raz drevené nastroje obsadené
po troch, ¢im docielil poZadovany
plny zvuk orchestra. Richard Strauss

Lohegrina pravom nazval vychodis-
kom modernej inStrumentécie.
Préve toto inStrumentacné bohatstvo
sa stalo zakladom dirigentskej koncep-
cie Kenta Nagana v novej inscenacii
Bavorskej statnej opery v Mnichove.
ReSpektovany operny orchester pod
jeho vedenim podava vykon, ktory ho
zaraduje medzi svetovu $picku. Jeho
prejav je citlivy, presny, transparentny
ama nesmierne obsaznui farebnost. Na
druhej strane ma Naganova koncepcia
aj svoje negativa, ku ktorym by sa dala
pripocitat nedostatocne dramaticky
citena dynamika a absencia napatia.
Rovnocennym partnerom orchestra je
zhor, ktory tiez podal vyborny vykon.
Autorom vizualnej podoby inscenécie
je Richard Jones, vyznamny operny
reZisér sucasnosti, a ten dielo pomerne
radikalne pretransformoval na svoj
obraz. Jeho koncepcia pociarkla ista
naivitu predlohy. Jones dej umiestnil
do autokratickej krajiny 30. rokov 20.
storocCia. Prelinajui sa tu viaceré dejové
linie - do stavby rodinného domu
Elsou a Lohengrinom zasahuje dvojica
zépornych postav na pozadi vojenskej
diktatury, ktora prezentuje zakon
vojenskymi fanfarami a zoradenymi
Sikmi. Napriek istej krkolomnosti tohto
konceptu je cely historicky epos pre-
kvapivo funkény a reZisérovi sa poda-
rilo stistredit viac pozornosti na psy-
chologicku analyzu vztahov Gstrednej
Stvorice postav ako byva zvykom pri
tradicnom ilustrativnom inscenovani
tejto opery. Velku zasluhu mé na tom
aj sOlistické obsadenie prvotriednymi
spievajticimi hercami: Jonas Kaufmann
ako Lohengrin, Michaela Schuster ako
Ortrud, Wolfgang Koch ako Telra-
mund a predovSetkym Anja Harteros
ako Elsa, ktora bola pomyselnym ,,mo-
torom” celého predstavenia a vysliZila
si najvacsie ovacie publika.

Jozef CERVENKA

KLAVIHRATKY

tarewbni u blaving

PRACOVNI SESIT 3

Klavihratky

carovani u klaviru

Iva Oplistilova

Zuzana Hancilova

Editio Barenreiter Praha 2010
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Patrim medzi pedagdgov, ktori sa
snazia hladat nové spdsoby ako
zaujat Ziakov klavirnou hrou. S oblu-
bou som si prelistoval Klavihratky,
novinku z vydavatelstva Barenrei-
ter. Potesil ma zamer autoriek Ivy
Oplistilovej a Zuzany Hancilovej

a radosti zo spolocného hrania pe-
dagéga so ziakom.

Na svete existuje nespocetné mnoz-
stvo klavirnych $kol a metodik a pre
dnesného pedagdga nie je jednodu-
ché zorientovat sa v nich. Sthlasim

s autorkami a sam sa v praxi riadim
tym, Ze najlepsie je mat niekol'ko
zdrojov, ktoré sa navzajom kom-
binujd a reaguju na individualne
potreby Ziaka. Vyborna je autorkami
spominana Ceska Orffova skola llju
Hurnika a Petra Ebena a Eurdpska
klavirna $kola Fritza Emontsa.
Velmi ocefiujem snahu tych peda-
gogov, ktori paralelne s klavirnymi
zru¢nostami Ziaka rozvijaju aj jeho
celkovii hudobnost. TieZ stihlasim s
nazorom, Ze vyucha tedrie najlepsie
prebieha pri priamom kontakte

s nastrojom a s praktickou ukazkou
daného problému. Ziak, ale aj peda-
gog tak mozu vidiet, Ze vzdelavanie
v hudobnej téorii je tzko prepojené
s klavirnou hrou i technikou a Ze bez
hibkového i analytického poznania
nemozno hudbu spravne interpre-
tovat.

Klavihratky obsahuju Styri pracovné
zoSity a jeden pripravny pracovny
zosit. Deti sa hravym spdsobom
postupne ucia zakladné pojmy, slu-
chovii analyzu a rozvijaju rytmické
citenie. Prinos Klavihrdtok vidim
hlavne v ich pohlade na vnimanie
rytmu a tonalneho citenia. Vedu Zia-
celkoch a chapal suvislosti medzi
nimi. Autorky pocitaju s neustélou
interakciou Ziaka a pedagdga. Mno-
hé cvicenia maju vtipné nazvy
(Mysky zlodéjky, Pro zvédavé usi)
asu spojené s kreslenim, dotvaranim
grafickych symbolov, s hadankami,
pohybom a diktatmi pre ucitela.
Slabsiu stranku Klavihrdtok vidim

v sposobe ilustrovania a grafickej
Upravy zositov, v obmedzeni sa ta-
Ziskovo na ceské piesne a v absencii
stcasnej hudby a hudby 20. storo-
¢ia. V porovnani s inymi slovenskymi
a Ceskymi materialmi su Klavihratky
rozhodne krokom vpred aj v oblas-
ti ilustracii i grafickom spracovani.
Avdak v Gvode spominana Eurdpska
klavirna Skola Fritza Emontsa mohla
vytvarného spracovania - je plna
peknych a kvalitnych obrazkov,

ktoré suvisia s danou skladbou.
V dnesnej dobe je grafické spraco-
vanie materialu déleZité najma vo
vztahu k detom. Kresby st vo vset-
kych pracovnych zoSitoch tematicky
velmi podobné a neprispésobuju sa
veku Ziaka. Emonts méZe byt vzo-
rom aj vo vybere hudobnych ukazok,
spractiva material z prostredia
rdznych hudobnych tradicii a kultur.
Klavihratky hudobni problematiku
analyzuju taziskovo na prikladoch
Ceskych piesni.
Zijeme uz v druhom desatroéi 21.
storocia a myslim si, Ze akykolvek
hudobny pracovny material nevy-
hnutne musi zaznamenat aj hudbu
20. a 21. storocia. Ako zdroj inspi-
racie by mohli posluzit Kurtagove
Hry. Kurtag tiez hravou formou
predstavuje detom rozne grafické
symboly a uciich pracovat s celym
nastrojom ako zvukovym objektom
(hra na strunach, glissanda, klastre,
volna improvizacia). Hru na stru-
néch pritom zacal pouzivat americky
skladatel Henry Cowell uz v roku
1914... Pre deti st praca so zvu-
kom, inymi klavirnymi technikami
a zapisom, ktory s nimi sdvisi, velmi
zaujimavé. Su ddlezitym prvkom
v rozvijani ich vnimavosti a tvorivos-
ti. Podobne ako autorky Klavihrdtok
aj Kurtag kladie velky doraz na
celok, a hoci pouzivaju rézny zvu-
kovy material, zhoduju sa v tom, Ze
stistredenie na skladbu ako celok je
zakladom dobrej klavirnej techniky.
Ulohou dnesného pedagdga je kom-
binovat rézne zdroje a materialy,
aby zabezpecil svojim Ziakom $iro-
kospektralny pohlad na hudbu a hru
na nastroji. Klavihratky povazujem
za velmi dobry material pre vyuc-
bu deti - klaviristov, hoci by som
privital, keby aj v naSich krajinach
vznikla Skola, ktora by v sebe zahf-
nala aj vyvoj hudby za poslednych
sto rokov.

Ivan SILLER

Carl Adolf Martienssen

Carl Adolf Martienssen
Tvorivé vyucovanie
klavirnej hry

preklad: Miloslav Starosta
Orman Bratislava 2010

Na rozdiel od vacsiny okolitych
krajin, u nas patri publikovanie
prekladov seriéznej hudobnej
odbornej literatury este stale k
velmi ojedinelym udalostiam. Ta-
kou bolo na jeser minulého roku

i vydanie prvého kompletného
slovenského prekladu jedného

z kluc¢ovych diel svetovej klavirnej
metodiky - Tvorivého vyucovania
klavirnej hry od Carla Adolfa Mar-
tienssena, ktoré realizoval v rdmci
edi¢nych aktivit HTF VSMU jej
dlhoro¢ny pedagég, profesor Mi-
loslav Starosta.

Carl Adolf Martienssen (1881-1955)
patri k najvacsim osobnostiam
nemeckej klavirnej pedagogiky
20. storoc¢ia. Zname st o. i. aj
jeho tspesné a dodnes vydavané
redakcie Beethovenovych, Mozar-
tovych ¢i Haydnovych sonat. Jeho
najvyznamnejsie teoretické dielo,
Tvorivé vyucovanie klavirnej hry,
je vlastne siborom dvoch knih -
Individudinej klavirnej techniky
na zdklade tvorivej véle a Meto-
diky individudlneho vyucovania
klavirnej hry. Napriek tomu, Ze

v pévodnom vydani z roku 1954
vysli vo vydavatelstve Breitkopf
& Hartel spolo¢ne v publikacii
Tvorivé vyucovanie klavirnej hry,
do slovenciny bola pod rovnakym
nazvom v roku 1985 prelozena
len prva z nich. Pravdaze, aj ta
by sme dnes uz marne hladali

v nasich knihkupectvach. Mnohi
slovenski klaviristi a pedagégovia
si vSak urcite pamataju na preklad
Mikulasa Strausza v utlej Ciernej
vazbe. Okliestenie o druhu, prak-
tickd a metodicky najzavaznejsiu
Cast bolo pravdepodobne sposo-
bené ideologickymi vyhradami

k ,iracionalnym prvkom” Mar-
tienssenovej metodiky, nezluci-
telnym s vtedajsimi predstavami
o materialistickej podstate socia-
listického umenia i pedagogiky...
Pritom prave v tejto ¢asti Mar-
tienssen dospel k artikulovaniu
najprogresivnejsich zasad, ktoré
vo svojom jadre rozSiruju metodi-
ku autorovho velkého umelecko-
-pedagogického vzoru - Franza
Liszta - a su o to cennejsie a
autentickejsie, Ze on sam sa ucil

u dvoch Lisztovych Ziakov Alfreda
Reisenauera a Karla Klindwortha.
Martienssenova praca bola vo
svojej dobe priekopnicka. Udivuje
najma fakt, Ze bola pisana v case,
kedy v eurépskej klavirnej peda-
gogike este prekvitali anatomicko-
-fyziologické prady. Priamo z ich
centra, nemeckého prostredia,
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Martienssen odvazne vystupil
s uplne odlisnou koncepciou kla-
virnej umeleckej vychovy, ktora sa
odklana od primérne fyziologické-
ho vychodiska ku psychologické-
mu. Svojimi radikalnymi nazormi
posunul vyvoj klavirnej metodiky
smerom k modernym trendom,
ktoré vosli do dejin pod ozna-
&enim ,psychotechnické skoly”.
Tento novy kurz nasiel podporu
najma v oblasti ruskej pedagogiky
zasluhou takych osobnosti ako
boli Konstantin Igumnov ¢i Gen-
rich Nejgauz.
Vysledna podoba sti¢asnej kom-
pletnej edicie Martienssenovej
prace, ktora sa nam vdaka prof.
Miloslavovi Starostovi a vyda-
vatelskej gescii VSMU dostava
do ruk, je vysoko kvalifikovane,
dokladne a profesionalne prepra-
covana. Napriek tomu, Ze ide o
prekladatelsky naro¢ny odborny
text, v slovencine znie Stylisticky
velmi prirodzene a citatelsky
pristupne. V porovnani s pred-
chadzajucim nekompletnym slo-
venskym vydanim ide o presnejsi
i zrozumitelnejsi preklad, ktory
z hladiska pochopenia skutoc-
ného zmyslu lepsie zohladiuje
aj originalnu Martienssenovu
terminolégiu (prekladatel si velmi
Sikovne a zaroven preciznejsie
poradil s pocetnymi autorskymi
nemeckymi novotvarmi!). Knizka
ma navyse aj velmi elegantny
vzhlad, je prehladna a citatelovi
umoziiuje dobri orientaciu v
jednotlivych kapitolach. Ma
vsetky predpoklady k tomu, aby
sa zaradila k najvyznamne;jsSim
hudobno-umeleckym preklado-
vym publikaciam, ktoré na Slo-
vensku vysli, no zaroven sa stala
i putavym sprievodcom a dobrym
radcom pri nachadzani odpovedi
na otazky klavirneho umenia
a pedagogiky.

FrantiSek PERGLER

Ernest Zavarsky
Eugen Suchon
Hudobné centrum
Bratislava 2008

58



RECENZIE |

> Vroku 2008, roku storocnice Euge-

na Suchona, sa odohralo niekolko
vyznamnych udalosti, zmyslom
ktorych nebolo len pripomenutie

si jubilea slovenského skladatela,

ale aj tsilie priniest nové, resp.
prehodnocujtice pohlady na tvorivy
odkaz tejto velkej osobnosti. Na
prvom mieste spomeiime obnovenu
premiéru opery Kritriava, ktor(
umoznila zasluzna rekonstrukcia
pdvodného znenia partitlry z pera
skladatela Vladimira Bokesa. Na

CD nosicoch vyslo viacero reedicii
nahravok skladatelovych symfonic-
kych opusov, ale aj nové nahravky s
presvedcivymi vykonmi slovenskych
interpretov (Zuzana Paulechova

v cykle Obrdzky zo Slovenska a
Ladislav Fancovi¢ a Milan Pala v
Suchoriovych klavirnych a komor-
nych kompoziciach). V ramci BHS sa
v decembri 2008 uskutocnila medzi-
narodna muzikologické konferencia
venovana historickym, geografickym
a axiologickym kontextom Sucho-
novho diela a na neposlednom
mieste treba uviest vyznamny edicny
pocin - Hudobné centrum pripravilo
nové vydanie prvej kniznej mono-
grafie o skladatelovi, ktora vysla

v roku 1955, z pera Ernesta Zavar-
ského. Institucia tak nadviazala na
predchadzajuce zasluzné pripomina-
nie si tvorivého odkazu slovenskych

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

1 1 IV |
www.divyd.sk

muzikoldgov (M. Filip, J. Kresanek).
Tato reedicia vSak nie je dolezita len
z hladiska rozsirenia monografic-
kych textov venovanych Suchoiiovi,
je predovsetkym ddstojnou reha-
bilitaciou jej autora E. Zavarského,
vestranného badatela, ktory si pre
profesionalitu svojej prace a pravo
na svoj nazor v minulosti neraz vy-
sluzil kritiku z vlastnych radov.
Prvé polovica 50. rokov minulého
storocia bola na Slovensku dobou,
kedy sa aj doméce hudobnovedné
badanie stalo ter¢om ideologickych
manipulacii. Na pdde novozaloze-
ného Ustavu hudobnej vedy SAV sa

v zmysle vulgarneho hesla ,zblizova-

nia vedy so Zivotom" mala sustredit
pozornost najma na problematiku
sticasnej slovenskej hudby. To vyus-
tilo do vzniku 8 titulov venovanych
Zijucim slovenskym skladatefom -
Mikulasovi Moyzesovi, Deziderovi
Kardogovi. Simonovi Jurovskému,
Janovi Cikkerovi, Alexandrovi Moy-
zesovi, Andrejovi Ocenasovi, Fricovi
Kafendovi a Eugenovi Suchoriovi.
Vécsina avah v nich bola poplatna
poziadavke vykreslit menovanych
tvorcov ako oddanych privrzencov

nového rezimu komponujucich v du-
chu napliiania ,narodnej formy a so-

cialistického obsahu”, ¢im sa tato
kolekcia rychlo posunula do polohy
dobovych svedectiev o pisateloch.
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(Jedine Burlasova praca o svojom
ucitefovi kompozicie je cenna

pre dobové priblizenie viacerych
faktov). Z tohto grafomanského
zanietenia sa najvyraznejsie vymanil
Zavarsky. Nepisal totiz ad hoc, pre
Ucelovu propagaciu, ale jeho pristup
k skladatelovi bol rydzo vedecky,
prameniaci z niekolkorocnych
skdsenosti so Suchonovou hudbou,
ako aj tvorbou jeho generacnych
vrstovnikov.

Zavarsky sa v r. 1942 zamestnal

v hudobnom odbore Slovenského
rozhlasu v Bratislave, kde mal na
starosti pripravu odbornych textov
k hudobnym relaciam. Pravidelnou
sticastou programu boli skladby
slovenskych skladatelov Suchorio-
vej generacie (Casto premiéry) a
Zavarsky bol viazany redaktorskou
povinnostou dokladne prestudovat
vysielané skladby, stretnut sa s ich
autormi a priebeZne spoznavat

fyziognoémiu ich tvorby. Ziskané sku-

senosti pretavil v kniZnej monografii
Siicasnd slovenskd hudba (1947).
V nej predstavil (zretelnejsie ako uz
etablovana kriticka Z. Bokesova,
ktoré vydala v tom istom roku titul

s totoZnym nazvom) osobitu Stylovi
poziciu skupiny skladatefov, neskor
nazvanej ,slovenska hudobna
moderna“, vychadzajuc zo svedo-
mitej teoreticko-estetickej analyzy

Lo Iy TP T . ST RTRTT (™)
th

www.naxos.sk

ich jednotlivych skladieb. V ramci
Suchoriovho profilu tu v mnohych
formulaciach, vratane definicie tzv.
suchonovskej stupnice, nachadzame
zéaklad jeho neskorsej monografie

o skladatelovi. Svoj zaujem o Sucho-
riovu osobnost a dielo prezentoval
Zavarsky aj na akademickej pode.
Vr. 1951 obhajil na Masarykovej
univerzite v Brne u prof. Jana Racka
SVOju rigoréznu pracu s nazvom
Wvoj hudobnej reci Eugena Sucho-
fia. Bol teda vysostne kompetentny
napisat kvalitni monografickd
pracu.

0 tom, Ze Zavarského zaujem o Su-
chonovu osobnost a tvorbu neustal,
svedci ambicia zasadit skladatela

a jeho hudbu do Sirsieho eurdp-
skeho kontextu. V $tadii Prispevok
k vyskumu hudobnej reci Eugena
Suchoria, uverejnenej v roku 1957 v
3. Cisle Slovenskej hudby, st odkazy
na novsie pramene vypovedajice

o originalite Zavarského pohladu

a uzito¢nosti nim planovanej druhej
verzie suchonovskej monografie.
Tento plan sa vSak uz nemohol zrea-
lizovat, zakratko (v roku 1960) vysla
z pera vtedajsieho univerzitného
docenta na FFUK Jozefa Kresanka
monografia Ndrodny umelec Eu-
gen Suchon, ktora sa v rozsirenej
podobe (zasluhou Kresankovho
Ziaka Igora Vajdu, ktory sa venoval
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Suchoriovej novsej tvorbe kompono-

vanej po opere Svatopluk) dockala
roku 1978 druhého vydania. Text
tohto vydania sa dodnes javi ako
reprezentativny a na Zavarského
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pracu sa zabudalo. Ved tento mu-
zikolog sa na konci 50. rokov stal
ter¢om nespravodlivého obvinenia
z pochybnych nézorov (v rokoch
1957-1958), ked zaslal do polského
mesacnika Ruch muzyczny sériu
¢lankov, v ktorych aj kriticky reflek-
toval Stylovii nehybnost v slovenskej
hudobnej tvorbe, a hrozilo mu za
to vylicenie zo Zvazu slovenskych
skladatelov. Tento tlak stacil, aby

sa Zavarsky zo stidobej slovenskej
hudobnej tvorby postupne preo-
rientoval viac do minulosti.

Editori nového vydania Zavarského
suchorovskej monografie Peter
Zagar a Pavol Suska v predhovore
spominaju, ze mali k dispozicii
rukopis s autorovymi vsuvkami

a poznamkami, tieto sa vSak
pravdepodobne viazali na text
rukopisne;j Stadie, ktorej skratenti
verziu Zavarsky uverejnil uz v spo-
minanom rocniku Slovenskej hudby.
(Zavarského prenikavé analytické
myslienky tu boli znehodnotené
stupidnym ideologickym citdtom
zaradenym tesne za textom Studie).
Z kompletnej Stidie najdenej v pi-
satelovej pozostalosti mame este
zretelnejSiu predstavu o autorovom
chapani Suchona v jednote domacej
genézy jeho individualneho Stylu

a dozrievania v eurdpskych savis-
lostiach. Porovnavanie pévodného
a obnoveného textu monografie
svedci o tom, Ze editori zachovali
Zavarského original (len s drobnymi
Stylistickymi dpravami a grafickym
zdéraznenim kltacovych vypovedi a
citatov). Odévodnenym sa javi pri-
stidenie samostatnej kapitoly ,Za-
mu zeme podkarpatskej”, skladbe,
ktorti Zavarsky v pdvodnej verzii
zaclenil do kapitoly ,Od Burlesky

k Zalmu'". Ak k porovnavaciemu
¢itaniu pridame aj Kresankov text,
je zrejmé, Ze sa Zavarskému nevsi-
mavostou k jeho praci o Suchoiovi
v minulosti ubliZilo. Zhoda medzi
obidvomi monografistami je napri-
klad v tom, Ze v stvislosti s vynu-
tenou Upravou originalu Krdtriavy
(vypusteni pdvodnej dvojice Basni-
ka a Dvojnika) piSu, Ze tymto aktom
doslo k zdorazneniu realistickej
povahy opery. Zavarskému pritom
viac zalezalo na charakteristike
genézy skladatelovej osobnosti,

a preto sa podrobnejsie venoval
jeho mladickym dielam a rokom
stadia u Frica Kafendu. Kresanek
zasa, opruc sa aj o cyklus Obrdzky
20 Slovenska, vykreslil skladatela
ako uvedomelého narodovca, zako-
reneného inspiracne v slovenskom
folklornom prostredi, coho zdroje
videl aj v Suchonovych kontaktoch

s pedagogickou a umeleckou osob-
nostou Vitézslava Novaka. Zavarsky
v zaverecnych odsekoch prisudzuje
Suchoriovej hudbe podstatni oporu
v polyfonickom majstrovstve, Kre-
sanek zas videl zaklad skladatelovho
hudobného myslenia v rozvijani
harmonického, vertikalneho zvuko-
vého idealu - azda tato inverzia bola
zasadnym rozdielom medzi Zavar-
ského a Kresankovym pohladom na
originalitu Suchoriovej hudby. Ked
vsak ¢itame pozorne Zavarského
text, zistime, Ze odsek o polyfonii
prichadza po slovach obdivu nad
skladatelovou harmonickou inven-
ciou. Napokon aj Kresanek patricne
ocenil kontrapunktické majstrovstvo
autora Baladickej suity a o doraze
skladatela na akordicky zvukovy
ideal sa zmienil aZ pri charakteristike
cyklu Obrdzky zo Slovenska, ktory
Zavarsky v €ase pisania svojej mono-
grafie eSte nemohol mat k dispozicii.
Jeho uhol pohladu v spominanej
Studii svedci o svedomitosti analytic-
ko-syntetického pohladu na jednot-
livé zdroje Suchoriovho zrelého hu-
dobného myslenia a popri tivahach
o melodike sa velmi podrobne venuje
charakteristike Suchoriovej modal-
nej akordiky i harménie (neustale
pohotovo operujtc konkrétnymi

| RECENZIE

prikladmi zo skladatelovej tvorby).
Co je cenné a v neskorsich pohla-
doch na Suchona od inych pisatelov
nepritomné, je Zavarského zaclero-
vanie interpretovaného slovenského
skladatela do eurépskych stvislosti
vyvoja modalnej organizacie téno-
vého materiélu, vratane komparécie
s klavirnymi skladbami Suchoiiovho
sticasnika Oliviera Messiaena.
Prilohou je ,Zoznam diel Eugena
Suchonia”, v ktorom editori res-
pektovali obidva novsie zoznamy
- chronologicky, pripraveny pri
prileZitosti 90. vyrocia narodenia
skladatela Alzbetou Rajterovou
a zverejneny v tematickom dvojcisle
Slovenskej hudby 1998, ako aj
tematicky, vytvoreny na zaklade
stpisu skladatelovej pozostalosti
v Hudobnom miizeu SNM jeho
dcérou Danicou Stilichovou. Na
zaver mozno len skonstatovat, ze
vydanie doplnenej verzie monogra-
fie Ernesta Zavarského o Eugenovi
Suchoriovi pripravené Hudobnym
centrom je v kaZzdom pripade do-
lezitym prispevkom k ozZivovaniu
nasej hudobno-kultiirnej pamite,
ozivovaniu, ktoré je predpokladom
videnia suvislosti, a teda profesio-
nalizmu.
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vé, 0. Saling, R. Unlar (Pavian Records
2008) - 9/36

Suba, A.: alea (Paviik

Records 2008) - 1-2/51

Suba, A.: Handel: 12 Concerti grossi op.
6, 11 G. Armonico, G. Antonini (DECCA
2009) - 3/34

Suba, A.:Handel: Un Opera Imaginaria
(Virgin Classics 2009) - 4/37

Suba, A.: Handel: S. Piau: between
heaven & earth, Academia Bizan-

tina, S. Montari (na ve 2009)

-4/37

Suba, A.: ). Sheppard: Media Vita, stile
antico (HM 2010) - 5/35

Suba, A.: Purcell: The Food of

Love, P. Agnew, A.- M. Lasla, E.

Kenny, B. Rannou (na ve 2009)

-9/37

Suba, A.: 0. von Wolkenstein: Songs of
Myself, A. Scholl, Schield of Harmony
(HM 2010) - 10/36

Suba, A.: M. KoZené: Lettere Amorose,
Private Musicke (DG 2010) - 10/36
Ursinyov, T.: L. Urbancikova: Zivot ako

storocie (HS Hemerkovcov 2009) - 3/39
Wiesnerova, M.: Organ Romantic in
Opava, M. Sedlar (Diskant 2009) - 3/34
Zagar, P.: Schubert; Winterreise, M.
Padmore, P. Lewis (HM 2009) - 1-2/52

Cervenka, J.: Donizetti: Lucia di Lammer-
moor, A. Netrebko, P. Beczala, M. Kwie-
cien, |. Abdrazakov, The Metropolitan
Opera&Chorus, M. M. Armiliato, rézia
M. Zimmerman (DG 2009) - 5/38
Cervenka, J.: Bellini: La Sonnambula:

N. Dessay, J. D. Floréz, M. Petrusi, The
Metropolitan Opera Orchestra&Chorus,
E. Pido, rézia: M. Zimmerman DVD (DG
2010)-6/37

Cervenka, .: R. Wagner: Rienzi, der
letze der Tribunen, T. Kerl, K. Aldrich, C.
Nylund, Chorus &Orchestra of the Deut-
sche Oper Berlin, S. Lang- Lessing, rézia:
P. St6lzl (DVD Arthaus Musik 2010)
-11/36

Altén, S.: E. Blahové- Marti$ové (ed.):
Stpis repertoaru SND 1920- 2010 -
7-8/59

Burgrova, K.: I. Mediianska: Systematika
hudobnej pedagogiky (PU v PreSove
2010) - 11/38

Freemanové, M.: D. Mudra (ed.): A.
Zimmermann: Sest duet pre dvojo husli;
A. Zimmermann: Chamber Music/
Sonatas-Duos-Trios: Musica aeterna (HC
2008) -12/38

Lukacova, A.: H. Urbancova (ed.):
Lament v hudbe (Studia Ethno-
musicologica IV., UHV SAV 2009)

-6/38

Mesticka, M.: J. a E. Kvapilovi: Flautosko-
la1a2 (Ed. Bérenreiter Praha 2010); A.
Davis: 20 duet pro sopranovou a altovou
zobcovou fiétnu, 20 koled pro soprano-
vou, altovou a tenorovou zobcovou flétnu
(Ed. Barenreiter Praha 2010) - 11/37
Opekar, A.: Y. Kajanova: Postmoderna
vhudbe (UK 2010) - 11/37

Surin, S.: M. A. Mayer: Dejiny- organa
na Slovensku od najstarsich Cias az po
sticasnost (Divis- SLOVAKIA, VSMU
2009) - 1-2/54

Zilinek, J.: ). Fujak: Hudobné korela(k)
tivity (FF UK Nitra 2008) - 12/38

Alexander, J.. Hommage a B. Warchal

-3/11 ;
Bokes, \/.: Melos- Etos vcera, dnes
azajtra-1-2/15

Chalupka, L. Pecate profesionality:
kjubileu R. Bergera - 7-8/18

Suba, A.: Officium Novum - 9/17
KolaF, R.: llja (glosa) - 1-2/6

Lupték, J.: Festivalové marginélie - 11/9
Cervenka, J.: kurziva- 3/3

Suba, A.: kurziva-1-2/3

Suba, A.: kurziva-6/2

Urbancikova, L.: kurziva - 3/2
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Eldek, O.: J. Lengova: Fikcia: Franz Liszt
ako Slovak, A. Suba: Editorial (polemi-
ka) -11/10

Bokes, V.: AD: HZ 1- -2/ 2010, Kritika
kritiky - 3/2

Fujak, L.: AD: Suba, A, Kol4, R.: D:
Matej: Dva vyrocia a jeden koniec - 3/2
Kupkovic, L.: AD: Bokes, V.: Melos Etos
vcera dnes a zajtra - 3/2

Kupkovi¢, L.: AD: Kompas, K.: Medzi-
narodny gitarovy festival J. K. Mertza
-10/2

Mayer, M. A.: AD: Organové festivaly
-1.22

Martinakova, Z.: AD: M. Horyna: E.
Krék: Viachlas v hudbe Eurépy - 1-2/2
Miiller, Z.: AD: T. Horkay: M vlast ako
zéver-10/2

Bayer, R.: /S/umenie - 1-2/9

Bayer, R.: /S/umenie - 3/6

Bayer, R.: /5/umenie - 5/3

Bayer, R.: /S/umenie - 10/4

Bayer, R.: /S/umenie - 12/13

Marcovy sounditrack P. Machajdika - 3/8
Junovy soundtrack P. Machajdika - 6/16
Zagar, P.: Last. fm- spolocenstvo pocu-
vajucich - 4/6

Brezina, P.: Audacity- pomocnik pri
praci so zvukom - 4/6

Brezina, P.: MuseScore- notacny editor
zadarmo - 6/5

Surin, S.: Habet sua fata organa - 12/16
Woehl, G.: Novy organ sv. Alzbety

v Katedrale sv. Martina - 12/15

Rozhovor:
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Bratislava

Opera a Balet SND

nové budova

Ut 1.03. Verdi: La Traviata

Po 7.03. Puccini: Tosca

Ut 8.03. Mozart: Carovna flauta

Ut 15.03. Puccini: Turandot

St 17.03. Gluck: Orfeus a Eurydika

So 19.03. Britten: Kominarik

Ne 20.03. Puccini: Turandot

St 23.03. Puccini: Madama Butterfly
St 24.03. Verdi: La Traviata

Pi 25.03. Musorgskij: Boris Godunov
So 26.03. Verdi: Dvaja Foscariovci

Ut 29.03. Cajkovskij, Medvedev: Onegin
St 30.03. Cajkovskij, Medvedev: Onegin
St 31.03. Gounod: Faust

historicka budova

So 5.03. Verdi: Nabucco

Po 7.03. Dubovsky: Tajomny kiti¢

St 16.03. Mozart: Don Giovanni

Pi 18.03. Minkus, Petipa: Bajadéra

Po 21.03. Bellini: Puritani

So 19.03. Minkus, Petipa: Bajadéra

Ne 27.03. Patejdl, Vaculik: Snehulienka
a sedem pretekarov

Slovenska filharménia

St 3.03. - Pi 4.03.

Historicka budova SND

Slovenska filharmonia, P. Altrichter
Slovensky filharmonicky zbor, J.
Chabroil

P. Mikulés, bas

Strauss, Sostakovi¢

Ut 8.03.

Koncertn siefi Dvorana

M. Student, lutna

M. Knoblochova, virginal O. Brousek st.,
recitacia

Fasiangovy koncert / Hudobny humor

St 10.03. - Pi 11.03.

Historicka budova SND

Slovenska filharménia, A. Anissimov
L. Peterkova, klarinet

1. Krikunova, sopran

Héndel/Harty, Weber, Wagner

Ne 20.03.
Kostol Cirkvi bratskej, 15.15 h

SKO B. Warchala, E. Danel

Spevacky zbor Eben-Ezer, M. Masiarik
K. Turnerova, harfa

Vivaldi, Schubert, Bach/Gounod,
Dvorak

Ut 22.03.

Koncertna sieii Dvorana

A. Hrubov¢ak, trombon

T. Nemec, klavir

Defaye, Zeljenka, Castéréde, Prokofiev,
Phillips, Rex

St 24.03.

Historicka budova SND

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
R. Vizvéri, kontrabas

Cikker, Hertl, Dvorak

So 26.03.

Historicka budova SND, 16.00 h
Symfonicky orchester Konzervatéria
v Bratislave, A. Harvan

M. Cekovsky, klavesové nastroje

M. Cekovsky a jeho hostia

Ne 27.03.

Koncertna sier Dvorana, 16.00 h
SKO B. Warchala, E. Danel
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M. Klatik, klavir
Vivaldi, Mozart, Bach, Stravinskij

SOSR

St 13.03.

SOSR, M. Kosik

A. ToSeva, klavir
Con, Goleminov, Suk

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 27.02.

J. Pehal, bas

B. Malatinsky, klavir
Liszt

Ne 6.03.

L. Gaines, altsaxofon

M. Nagyova, klavir

Bozza, Naulais, Schumann, Bonneu,
Krak, Sostakovi¢, Thomys

Statny komorny orchester Zilina

St 3.03.

$KO, H. Mizuma

A. Miles, klarinet

Mozart, Piazzolla, Gershwin,
Beethoven

St 10.03.

SKO, K. Kevicky

S. Slobodnikova, husle

J. Pazdera, husle

Kupkovi¢, Mendelssohn-Bartholdy,
Brahms

St 17.03.

KO, V. Doni

A. Liebermann, violonéelo

K. Remecové-Kudjovd, violoncelo
F. Doni, klavir

Pocta Rostropovi¢ovi”

Doni, Vivaldi, Firsova, Cajkovskij

St 24.03.

SKO, O. Dohnanyi

J. Palovicov, klavir
Debussy, Cikker, Beethoven

Ne 27.03.

Nedelné matiné pre deti a rodicov
Policajné humoresky”

Funny Fellows

St 31.03.

,Organ, ako ho nepozname”

M. Géborova, organ

J. Janosikova, organ

J. Jasenovsky, organ

H. Blochova, spev

J. Dufek, stredoveké gajdy

Spevécky zbor Omnia, M. Bazikova
Flautovy stibor konzervatoria v Ziline
Bach, Franck, Liszt, Pachelbel, Alain,
Zagar

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 01.03. Bregovi¢, Dinkova: Gypsy
Roots

St 02.03. Bregovi¢, Dinkova: Gypsy
Roots

Pi 11.03. Puccini: Madama Butterfly
Ut 15.03. Loewe, Lerner: My fair lady
St 16.03. Loewe, Lerner: My fair lady
St 17.03. Verdi: La Traviata

Ut 22.03. Verdi: Simon Boccanegra
So 26.03. Kalman: Vojvodkynia z Chicaga
Ut 29.03. Stein, Bock, Harnick:
Fidlikant na streche

Statne divadlo Kosice

St 2.03. Thomas: Charleyho teta

So 5.03. Rossini: Barbier zo Sevilly
Ne 6.03. Harlekyniada

Pi 10.03. Mozart: Figarova svadba
So 11.03. Soth: M.R Stefanik

Ne 12.03. Dvorak: Rusalka

Po 13.03. Bazlik: Polepetko

Ut 14.03. Bazlik: Polepetko

St 23.03. Mozart: Figarova svadba
St 30.03. Kalmén: Cardasova princezna

Statna filharménia Kosice

St 3.03.

SfK, Z. Muller

V. Krahulik, klavir
M. Kapala, organ
Liszt, Haydn

St 17.03.

Konzervatoristi hraju s filnarmonikmi
SfK, S. Vaviinek

M. Potokar, husle

Gluck, Bruch, Beethoven

Pi 25.03.

SfK, P. Hamar

Bach, Handel, Vivaldi, Corelli, Sto-
kowski

Po 28.03.
SfK, P. Hamar
Bach, Héandel, Vivaldi, Corelli, Stokowski

Infoservis Oddelenia
dokumentcie a informatiky

Zahranicné festivaly

Lisztomania 2011
17.-20.3,12.-26.6.,19.-23.
10.2011

Raiding, Burgenland, Rakusko
Info: www.lisztfestival.at

Medzinarodny festival sakralnej
hudby Cantus MM Viederi 2011
24.-27.6.2011

Vieden, Rakusko

Uzavierka: 1. 3.2011

Info: chorus2000@aon.at,
www.chorus2000.com

Medzinarodny hudobny a kultirny
festival Cantus MM Salzburg 2011
30.6.-3.7.2011

Salzburg, Rakusko

Uzavierka: 1. 3.2011

Info: chorus2000@aon.at,
www.chorus2000.com

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny sttazny festival vokal-
nych stiborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodna Telekom klavirna
sttaZ Ludwiga van Beethovena 2011
2.-10.12.2011

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1979
-1993

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 5. 2011

Info: info@telekom-beethoven-com-
petition.de, www.telekom-beethoven-
-competition.de

Medzinarodna skladatelska sutaz pre
organ v ramci Saarlouiského organo-
vého festivalu 2011

Kategoria: skladba pre organ a sélovy
nastroj (trvanie skladby od 8 do 10
min.)

Saarlouis-Lisdorf, Nemecko
Uzavierka: 31. 3. 2011

Info: info@klingende-kirche-de,
www.klingende-kirche.de,
www.saarlouiser-orgeltage.de
Posielanie partitur: Kreisstadt Saarlo-
uis, Kulturamt, Saarlouiser Orgeltage,
Griine-Baum-Strasse 2, D-66740
Saarlouis, Germany

Medzinarodna hudobna siitaz ARD
Mnichov 2011

29.8.-16.9.2011

Mnichov, Nemecko

Kategoria: hoboj, trabka, klavir, organ
Vekovy limit: nar. medzi 1982 - 1994
Uzavierka prihlasok: 31. 3. 2011

Info: ard.musikwetthewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Medzinarodna hudobna sutaz Jeu-
nesses 2011

7.-13.5.2011

Bukurest, Rumunsko
Kategoria: flauta

Vekovy limit: do 18, 30 rokov
Poplatok: 80 EUR
Uzavierka: 1. 3.2011

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna klavirna sataz in
memoriam Ferenc Liszt 2011
8.-19.9.2011

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1979
Vstupny poplatok: 140 EUR
Uzavierka: 1. 5. 2011

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Medzinarodna hudobna sutaz George
Enescu 2011

3.-11.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, violoncelo, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1978
Utastnicky poplatok: 100 EUR - klavir,
husle, violonéelo, 50 EUR - skladba
Uzavierka: 1. 7. 2011

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

| hudobng zivot




FRANZ LISZT
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Z45titu prevzal Mons. Stanislav Zvolensky

bratislavsky arcibiskup metropolita 200. Vy roc¢ia narodenia
nedela, 10. april 2011, 18.30 nedela, 8. m4j 2011, 18.30
VIA CRUCIS ORGANOVY RECITAL

JOSEPH KELEMEN

MIESANY SPEVACKY ZBOR TIRNAVIA
BRANISLAV KOSTKA (dirigent)
Andrej Rapant (zbormajster) 1.S. Bach, F. Liszt
Gustav Belacek (bas - Kristus), Hilda Gulyasova (sopran),

Jana Pastorkova (sopran), Judit Rajk (alt), Andrej Rapant (tenor),

Peter Kollar (bas), Stanislav Surin (organ)

Mad'arsko / Nemecko

J. Brahms, F. Liszt nedela, 15. maj 2011, 18.30

FRANZ LISZT A JEHO DEDICSTVO
nedela, 24. april 2011, 18.30 V EUROPSKEJ ZBOROVEJ KULTURE
ORGAN OVY' RECITAL Pod zdstitou Antala Heizera — velvyslanca Madarskej republiky
MARTIN BAKO SZENT EFREM FERFIKAR BUDAPEST

¢ 1. 5. Bach, F. Liszt, M. Bako (MUZSKY ZBOR SV. EFRE_MA)
?!L:’f 5<| Bratislavsky TAMAS BUBNO, zbormajster
& el MARTIN BAKO, organ
BRATISLAVSKA N4 B =11
ARCIDIECEZA nedela, 1. m3j 2011, 10.30 F. Liszt, M. Glinka, J. Boksay, M. Schneider-Trnavsky,
MISSA CHORALIS J. Brahms, B. Bartok, P. Tchesnokov, R. Wagner
“ v rdmci liturgie
(vstup volny)

MUSICAE q
Spevacky zbor mesta Bratislavy

Jan Miskovic, dirigent

Eﬂﬂaﬂ§ ()/&(/ 201 hu Peter Mikula, organ

F. Liszt

Zmena programu vyhradend

U\m . |‘-)_!\_‘. AUIOEN] Or hesler o~

“ | i \ ’ | I ‘I ‘| 62. koncertnd sezdna
1 WIRVE RN Slovenskej filharmonie 2010,/2011

EWﬂld Dilllel, umeleclq? vedlici

20. februar 2011,

nedela, 18.00 h
Historicka budova SND

berger, Dvorak,
Corelli, Britten

ych dioch: po 9.00 — 14.00 h, ut 12 00 - 17.30 h, st — pia 12.30 — 18. 30 h a hodmu pud komertom v mieste jeho konania.
212204 75 233, fax: +421 2 204 75 256, e-mail: vstupenky@filharmonia.sk.
Predaj vstupeniek aj v siefach Ticketportal a eventim.
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Jubildum des 100. Geburtstages
von Jan Cikker
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100th Anniversary
of Jan Cikker's Birth

Pod zastitou Ministra
zahranicnych veci SR
Mikulasa Dzurindu.

Rok 2011 - jubilejny rok
hudobného skladatel'a

Jana Cikkera, zaradeny

do kalendara vyroCi
UNESCO pre roky 2011 - 2012

Operne premiéery Mr.Scrooge
a Coriolanus

Open air koncert
v Banskej Bystrici

Medzinarodna interpretacna
sutaz Novak — Cikker

Medazinarodné muzikologické
konferencie a besedy

Hudobné nosice a publikacie
Koncerty
Vystavy

Muzeum Jana Cikkera h u d D h n 2iVUt
Nadacia Jana Cikkera

Filakové udolie 2, 811 01 Bratislava

muzeumjcikker@stonline. sk MINISTERSTVO %
. » y  mr . . KULTURY >
Viac informacii na www.jan-cikker.org. SLOVENSKEJ

REPUBLIKY




