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Symfonický orchester Slovenského rozhlasu

Pocta Rúfusovi a Detský spevácky zbor SRo

Na prvom februárovom piatkovom 
abonentnom koncerte Slovenskej fil-
harmónie sa Mozartova symfónia do-
stala do úlohy skladby „na rozohriatie“ 
a dominantné miesto zaujala Cherubini-

-
na, inokedy záhadne nehybná hudba. 
Aktuálnu formu orchestra predviedol 
jeho šéfdirigent Emmanuel Villaume 
na Mozartovej 

. Úvodné -

vypracované a kompaktné, jednotlivé 
-

rakcii huslí a drevených dychových ná-
-

-
kávania, ktoré úvod symfónie vzbudil, 

miery naplnil a dojem mi nedokázalo 

a celkovo priškrtený zvuk v historickej 
budove SND. Za spomenutie stojí ešte 

-

V Slovenskom rozhlase sa 19. 1. usku-
Symfonického orchestra 

Slovenského rozhlasu, na ktorom zaznela 

dirigenta Mária Košika -
be 

sa postupne dostával hlbšie, uvedomujúc si, 
-

základných elementov slovenského folklóru 

predovšetkým melodické, rytmické a fareb-

Osemnásteho januára sa v Malej sále 
-

nil koncert Detského speváckeho zboru 
Slovenského rozhlasu pod vedením diri-
genta Adriána Kokoša. Podujatie s názvom 

 bolo venované 
Milanovi Rúfusovi. Interpreti sa mohli te-

takmer celú sálu. Program bol zostavený 
z Rúfusových básní, ktoré sa striedali s inter-
pretáciou zborových skladieb. Básne i piesne 

-

sme, kam patríme a kam smerujeme. Rúfu-
sove básne ako -

-

 sugestívne recitoval Ulrich Ulmann. 
Na koncerte odzneli diela baroka, klasiciz-

-

pred tridsiatimi rokmi sa menuety zvykli 

Cherubiniho  stojí v tieni 

Verdiho a  koncert Slovenskej filharmó-

Slovenského filharmonického zboru 
(v naštudovaní ), mi 

to tak. Skladba plynie hladko, má svoje 

sa z kontrapunktickej sadzby vynorí 

, 
kde na podklade hypnoticky opakované-
ho motívu zbor staticky deklamuje záve-

étericky). Toto všetko vo Villaumeovej 
koncepcii dostalo primeraný priestor, 
hoci mne chýbali celkovo svetlejšie sop-

 z kreh-
-

je to pre absenciu vokálneho kvarteta, 

alebo pre Cherubiniho zámerné jedno-

-
notónnosti a predstavoval som si, ako 
toto rekviem znie v chráme v rámci bo-

-

-

i interpretácia a dirigentov výklad hudby.
K najznámejším reprezentantom fínskej hud-
by patrí nesporne Sibelius s jeho prekrásnym 

. Mladá huslistka Lu-
cia Kopsová

severskej prírody, hlas lesov, šumenie mora, 

-

kantiléna. Kopsová má pritom pekný tón, tu 

-

-

„
“. Moderovaný síce bol, no as-

Nielsena bol dramaturgickým spestrením 

-
sen vysoko profesionálne spája tieto vplyvy 
s dánskou hudbou. Nielsen je majstrom sym-

do dramaturgie koncertu. Je rovnako dobré, 

a pracuje na nových úlohách.

Igor BERGER

 a 
Bernátha sa zaskvela sopranistka Miriam 
Garajová. Spolu s klavírnym sprievodom 

 vdýchli obsahu skladieb 

patrili detskému zboru. Vo Vivaldiho  
-

intenzitu, tento nedostatok však vyrovnali 
 

vyniklo štýlové frázovanie a jemné . 
Deti však mali trochu strach z najvyšších tó-

diela koncertu ako cyklus (na 
 od Juraja Hatríka, 

Jána 
Valacha -

od Igora Bázlika 

a mäkkým frázovaním, no posledné slabiky 

fráz a pred nádychmi vyrazené. Výkon det-
ského zboru bol vcelku vyrovnaný, muzikál-

kus práce dirigenta. Stála korepetítorka zbo-

dirigentove gestá a potreby detských hlasov.

akustika asi patria k tejto skladbe viac, 
-

skému rekviem.

Peter ZAGAR
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MIDEM (Marché International du 
Disque et de l‘Edition Musicale) je naj-

Koncerty

Midem-
Net

Diskusie

MidemNet Academy 

Ten Com-
mandments for Successfully Running La-
bel
umelcov (How to Manage a Classical Artist 
Today? Ten Ways to Promote your Music 
on a Budget under € 1,000

Hudobné centrum na MIDEM-e

Luonnatar 

Slováci na MIDEM-e 2011 
22.–26. januára 2011, Palais des Festivals et des Congrès, Cannes, Francúzsko
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Viera RÁCZOVÁ
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Orchestre, dirigenti, sólisti

Osudová a Pastorálna 

 
Ken Ichiro Kobayashi, 

,

Lýdia DOHNALOVÁ

na BHS

SKO Bohdana War-
chala  

  

Ewalda Danela

Lýdia DOHNALOVÁ

Osudova a Pastoralna
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ly, sa tentoraz orientoval na jazz. Ako sám 
napísal: -

-
-

– 

-
-

-
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v -
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Radky a . 

s 

-
-

kreativity.

Lýdia DOHNALOVÁ
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-
-

Christian Vásquez -
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Emanuel Ax a Budapest 

Bu-
 

-

-
-

-

-
Emanuel Ax, 

-

-
, 

-

-

-

-

-
-

, naopak, 

-
 a Tan-

-

.  

-
-

Janka KUBANDOVÁ

-
. 

k opere  a 

-

-

-

Ch. Vásquez
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v nevšednej interpretácii tohto orches-
tra dokázal Gergiev v maximálnej miere 

-

gravitácie. Gergiev pochopil Wagnera 

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

-
-

Igor BERGER

Komorná hudba a recitály 

a Schumannom

-

-

Ivan Monighetti  a klaviris-
ta Pavol Gililov

 

3 a  -

 a 
. Aj preto kladú na interpretov 

-

-

-

-

-

-

koncipovaný s rovnakými majstrovskými 

-

Lýdia DOHNALOVÁ

Kodályovo kvarteto

-
prezentovalo Kodályovo kvarteto z 

-

-

Erika Tóthová (2. 
Attila Falvay

Fejérvári (viola) a György Éder (violon-

-

-

 od 
 

známejšie.

-
-
-

-
-

-

-

-

. Takmer 

-

-

-

-

-

-

-

-
 

-

-

-

-
-

-

-

-

 a klavirista 

-

V. Gergiev
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Pred koncertom súboru 
 (24. 11.) stálo na pódiu krásne 

Michela de Mayera. Tri bohato vyrezáva-

continua – arpa a tre ordini. Postavil ju 
-

David che suona l´arpa

voce sola“ Tempro la cetra
naladil hudobníkov i publikum. Úvodná 

-

-
Interrotte speranze pre 

-
-

) povedala 
všetko. Slávne Lamento della ninfa pre 2 

-

Bel pastor
Miluješ ma? -

furore 
po amabile

Basista 
Io che 

nell'otio nacqui e d'otio vissi -

-

D

Lamen-
to d´Arianna

-

-
-

6. knihy

obohacujú. Sólistka sa predstavila v 
-

-

Combattimento di Tancredi e Clorinda 
zo zbierky Madrigali guerrieri e amoro-
si

Gerusalemme Liberata. Monteverdi zhu-

-

-

-

stile concitato

hudobníkov. 
Monteverdi v partitúre Orfea predpísal 

-
-

-

-

-

-

Predsedom medzinárodnej poroty 
bol zástupca Slovenského rozhlasu 

-

prenose sprostredkoval SRo v spolu-
práci s Európskou vysielacou úniou.

-
-

-

-

-

-

 s klaviristom 
 predviedli Sonátu pre 

-

-

polohy zodpovedajúce dravému tempe-

-

-

huslistka . Spolu s kla-
viristom  ponúkli 

Cigánskych 
melódiách -

v Ysaÿovej . 
-

-

-

 zaradil Diversions 

-

B. Klöcknera sprevádzal 
 s 

-
ší obraz o ich umeleckom potenciáli. 

-

-

obohrávaného  mi 

-

-
-

a rušivé asynchrónie v spolupráci sólistu 

-

-

-

nijako osobitne motivujúci. Najmä 

v Rachmaninovovej Rapsódii na Pa-
ganiniho tému. Spolupráca s orches-

-

-
-

Nechcem však s rozhodnutím poroty 
-

-
-

Rómeo a Júlia

-

a emocionálnu silu; hudobníkom je 

-



-

-

Pripravila 

 
-
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Schoenberg Variations (Air with 
30 Variations)

 

 

 

 „

“ *

* Citát je z bulletinu festivalu Nová slovenská hudba 2002.

 „„„

“ ““ ***

ROZHOVOR
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Jevgenij IRŠAI -

-
-

-
-

-

-

-

-
-

klavír
Sonata del grato, pre klarinet a klavír

Omni tempore 
Hard Shabes

 -

 
-

-

Hard Shabes Missa pro liberii
Ex foedere Dialoge 

mit Ligetii
Uangazimii I am... De-ee

Quotationsss -

Penetration 
Shinui tsuraa

Concerto mossoo Pre akordeón 
Concert in P(ale) Mino(r) -

Pre klarinet -
kouu Cellitorrenti -

Ashira Songss -
In The Space of Lovee

As Beforee
Die Zeit die Einsamkeit -

Soundquake Zero e
Caspase Ten 

Beating From Nowhere with Love 
Surmountinggg

Schoenberg Variations 
(Air with 30 Variations(( s

Klavírne trio Bertolrettess Loansounds 
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Č
(3. 12. 1940 – 26. 2. 1996)

FOLKLÓR
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-
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-

-

“    

-

-

“ 

FOLKLÓR

-

 
-



FOLKLÓR
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-

-

-

-

-

-

-

Parobský tanec , Na obnôcke , 
.

-

-

Haravara

-

-
-

-

-

-
-

-
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-
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-
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-
-

, 

-
-

-

-

FOLKLÓR

-

-

-

— -

- -



N-

-

Jana LENGOVÁ

POLEMIKA
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HISTÓRIA

24 1-2   2011

Obr. 2: Matricula indutorum,  detail – záznam o prijatí Adama Liszta za františkánskeho novica. Adam Liszt z rehole vystúpil roku 1797 (preto je 



POLEMIKA

25

Korešpondencia, výroky, argumenty



HISTÓRIA
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Obr. 4: Slavimo slavno Slaveni, rukopis Mlynaricy? (GSA 59/164, In Demko, M.: Cyrilo-metodské oslavy v Ríme v roku 1863 
a F. Liszt, 2008, s. 128) 



K hudobnej recepcii

Fascinácia géniom 

POLEMIKA
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Turina: Canto a Sevilla, 

Pripravila

  

 

 

 

ROZHOVOR
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 V jednom interview ste o Turinovi vyhlásili: „To je 
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Mezzosopranistka Lucia  
(1977) sa narodila v Trnave. Študovala spev 
na Cirkevnom konzervatóriu v Bratislave u 

Turina: 
Canto a Sevilla

 

 

 
2. symfóniu

 

 

 

 

 
2. symfónii

ROZHOVOR



Flórez školil Bratislavu bel cantom

Pavel UNGER 

J. D. Flórez [foto: PANER]

31

HUDOBNÉ DIVADLO



ZAHRANIČIE
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Pavel UNGER



ZAHRANIČIE
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Tri vdovy Rusalka, Dido and Aeneas a Jolanta  v Semperovej opere



ZAHRANIČIE
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Agata SCHINDLER 

Silvestrovský koncert s R. Flemingovou a Ch. Thielemannom 



Montreal
Jeunes Ambassadeurs Lyriques

ZAHRANIČIE
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Mária GLOCKOVÁ

Laureáti Jeunes Ambassadeurs Lyriques 



San Francisco

ZAHRANIČIE

36 12   2010

Aidy 

 

 



ZAHRANIČIE
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Rudo LEŠKA

Wien Modern medzi klasikou a punkom

Vladimír ZVARA

R. Vargas 



ZAHRANIČIE
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Praha
Koncertné uvedenie Bohémy v rámci festivalu UmbriaMusicFest

Tannhäuser na psychiatrii

-

-

La Bohème -

Scènes de 
la vie de Bohème

-
-

Filharmónie Bohuslava 
Speváckeho zboru mesta 

Bratislavy Ladislav Holásek
Moravské deti 

Lenka Polášková

Walter At-
tanasi

-

Claus Guth
Christian Schmidt

-

-

-
-

-

-

-
-

-

Marcela Chacónová

-
Lucianovi Gancimu -

Addio dolce svegliare

-
Daniele Bruereovej 

Josému 
Juliánovi Frontalovi

-
Vecchia zimarra, senti v 

Alexeya Yakimova -
-

-
-

Aranci, datteri! Caldi i marroni!,

Ivana TABAK

-

-

-

-

-

-

Orchester Štátnej opery 
Franza Welsera-Mösta -

-

Johan Botha -

-
-

-

Matthiasa Goerne-
ho -

Anje Kampeovej

Michaely Schusterovej -
Zborom 

viedenskej Štátnej opery Thomas 
Lang Sloven-
ský filharmonický zbor Blanka 

-
-

Eva PLANKOVÁ



Brusel
Symfonický Parsifal
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M. Callas [foto: archív]

R. Fleming [foto: archív]

W. Wenders [foto: archív]
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Zo sveta opery



Junior Herman & senior Ponty

Gabriel BIANCHI
Autor je psychológ, jazzový publicista a kaviarenský 

klavirista
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Y. Herman 

J. L. Ponty a W. Dauner na festivale MPS Jazz 1971 
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Igor WASSERBERGER

Východiská svojbytného konceptu

Stańkovu pozíciu aktuálnej a zároveň dlhodo-

bej jazzovej ikony dokumentujú mnohé okol-

nosti. Albumy, na ktorých hosťuje alebo fi gu-

ruje ako líder, vychádzajú približne v ročných 

intervaloch a každý z nich znamená udalosť, 

na ktorú reagujú recenzenti v relevantných pe-

riodikách. V anketách odborných časopisov sa 

Stańko už tri desaťročia umiestňuje medzi naj-

lepšími trubkármi; napríklad v ankete kritikov 

Down Beatu sa pravidelne ocitá v rozpätí 4. až 

8. miesta. Napriek tomu, že Stańkova hudba 

prešla mnohými, často kontrastnými premena-

mi, má vlastný rozpoznateľný štýl, ktorý zjedno-

cuje koncepčne sa líšiace, rôznorodé projekty 

jednotlivých období. Z množstva publicistic-

kých ohlasov o svojej hudbe si Stańko cení prvú 

rozsiahlejšiu štúdiu, ktorú napísal jeho niekdaj-

ší spolužiak a dlhoročný priateľ, muzikológ Ro-

man Kowal ešte v r. 1969.2 Upozorňuje v nej, že 

sila jeho hudby nespočíva v brilantnej nástrojo-

vej technike alebo oslnivej exhibícii, a pridáva 

bonmot Andrzeja Kurylewicza, podľa ktorého 

je Stańko lepším hudobníkom ako trubkárom. 

Práve vďaka tejto svojbytnosti nemá Stańko 

zábrany spomenúť osobnosti, 

ktoré ovplyvnili jeho hudobné 

myslenie. Jeho prvým vzorom 

bol koncom 50. rokov Chet Ba-

ker a jeho celoživotným idolom 

Miles Davis; pritom skôr ako 

spôsob hry ho inšpiruje „davi-

sovská“ introvertnosť, koncept 

vedenia skupiny, snaha elimi-

novať hudobný balast a vyjadriť 

len to podstatné.

Pod vplyvom nahrávok Ornetta 

Colemana sa Stańko začiatkom 

60. rokov rozhodol opustiť hard 

bop a dôsledne sa zaujímal 

o free jazz. Zanechanie tradič-

ného harmonického a modál-

neho konceptu, ako aj Stań-

kove piesňové kompozície ne-

rešpektujúce vykryštalizované 

podoby piesňovej formy (témy 

s neobvyklým počtom taktov, 

opustenie predpokladaných 

repetícií a pod.) v emocionálnej 

rovine väčšinou neakceptovali 

americkú podobu free jazzu. 

Namiesto demonštrácie vyhro-

tenej expresívnosti sú Stańko-

vými polohami melanchólia, spevný lyrizmus 

a kontrastná pateticko-dramatická vypätosť. 

V ďalšom období spájal „free“ s konvenčnejší-

mi podobami jazzovej tradície. Charakteristic-

kým znakom Stańkovej hudby je snaha rozšíriť 

dynamické, artikulačné a zvukové možnosti 

trúbky; v tomto smere bol preňho koncom 60. 

rokov dôležitou inšpiráciou Don Ellis. Voči 

jeho hudbe mal síce výhrady, pod jeho vplyvom 

však začal experimentovať s netemperovanou 

intonáciou, vokalizáciou trúbkového soundu a 

s využívaním neartikulovaných a mimohudob-

ných zdrojov zvuku. Tieto nekonvenčné prvky 

včlenil vo svojich kompozíciách do výrazného 

melodického nápadu. Napriek tomu, že témy 

jeho skladieb bývajú spravidla zafi xované, pri 

vyznačení ich priebehu Stańko často opúšťa 

notáciu a používa grafi cké partitúry.

Vo všetkých dôležitých publikáciách o do-

terajšom vývoji jazzu autori zväčša venujú 

Stańkovej hudbe veľkú pozornosť. Joachim 

Ernst Berendt v Knihe o jazze konštatuje, že 

Stańko patrí od 60. rokov medzi úzky okruh 

zakladateľov európskeho jazzového konceptu 

a vyzdvihuje slovanský charakter jeho hudby, 

ktorý dokázal spojiť s coltranovskou modali-

tou.3 Stuart Nicholson zasa oceňuje podmanivý 

introspektívny lyrizmus Komedu a Stańka; ich 

hudbu pokladá za východiskovú polohu vzni-

ku nordického soundu. Okrem spomenutých 

a mnohých iných refl exií ostáva základným 

zdrojom informácií rozsiahla autobiografi a, 

v ktorej Stańko so sympatickým odstupom cha-

rakterizuje svoje hudobné zámery a niektoré 

svoje projekty dôkladne analyzuje.4 Hodnotu 

knihy neznižujú ani miestami príliš podrobné 

reminiscencie, v ktorých opisuje svoje vzťahy 

a závislosti; v tomto smere je mimoriadne za-

ujímavé, že sa Stańko dokázal zbaviť silných 

devastujúcich návykov. Vďaka autobiografi i 

spoznávame aj jeho prekvapivo hlboké znalosti 

S J. Muniakom 
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literatúry, výtvarného umenia, fi lozofi e a ďalšie 

stránky jeho osobnosti.

Krakov a Varšava

Stańkove hudobné začiatky sú spojené s Kra-

kovom, ktorý bol na rozhraní 50. a 60. rokov 

centrom poľského jazzu. Tu vznikali vývojové 

impulzy poľskej jazzovej moderny, ktoré mali 

rozhodujúci význam pre jej ďalší vývoj, pôsobili 

tu osobnosti ako Komeda, Kurylewicz, Karo-

lak... Medzi mnohými mladými hudobníkmi 

vynikol Stańko cieľavedomosťou a osobitým 

výrazom, ktorým okamžite zaujal skúsenejších 

kolegov a v r. 1963 došlo k prelomovej udalos-

ti – angažmánu v kvintete Krzysztofa Komedu 

(1931–1969), s ktorým Stańko systematicky 

spolupracoval až do jeho odchodu do USA. 

Účinkovanie s Komedom zásadne ovplyvnilo 

ďalšie trubkárovo smerovanie, mnohé z jeho 

skladieb hráva dodnes a Komedov princíp kom-

ponovania prijal ako východiskový model pre 

svoje skladateľské úsilie. Stańko zdôrazňuje, 

že za spojenie lyrického a dramatického výra-

zu v mnohom vďačí práve Komedovi (ten obe 

kontrastné polohy využíval aj vo svojej fi lmovej 

hudbe, na realizácii ktorej sa Stańko často po-

dieľal), prevzal od neho viaceré postupy v har-

mónii, princíp asymetrických štruktúr, a predo-

všetkým autocenzúru smerujúcu k vynecháva-

niu balastu. 

Legendárna je prvá Stańkova vlastná formá-

cia: kvarteto Jazz Darings (1962–1963), ktorú 

vytvoril s Adamom Makowiczom. Okolo sku-

piny vznikali dnes už ťažko overiteľné mýty, 

keďže kvarteto nezanechalo žiadne nahrávky. 

Joachim-Ernst Berendt tvrdil, že išlo o prvú 

európsku formáciu zameranú na free jazz, 

čo je podľa všetkého prehnané tvrdenie. Sa-

motný Stańko v autobiografi i informuje, že 

skupina s Makowiczom sledovala predovšet-

kým postupy Coltrana, Davisa a Russella 

a v repertoári mala jednu skladbu Ornetta 

Colemana (Peace), ktorú však upravili do 

funkčného harmonického systému. K svojskej 

podobe európskeho free jazzu prispela skupi-

na v novom obsadení (od 1964), kde mal popri 

Stańkovi vplyv na zmenu jej zamerania aj Ja-

nusz Muniak. Ďalšie kvinteto nadväzujúce na 

druhé vydanie Jazz Darings (rozšírené o huslis-

tu Zbigniewa Seiferta) sa už vymanilo z prevaž-

ne klubového prostredia a stalo sa prirodzenou 

súčasťou najprestížnejších podujatí (vrátane 

Berliner Jazztage), zároveň ním od r. 1970 za-

čala i Stańkova líderská a autorská diskografi a.

Rozšírenie hudobného spektra

Získaná prestíž umožnila Stańkovi rozší-

riť jeho dovtedajší záber a do jeho hudby 

sa dostali nové a často prekvapivé impul-

zy. Prehĺbil a rozrôznil svoje skladateľské 

aktivity, k čomu mu na poľskej scéne 

dopomohla spolupráca s big bandom Studio 

Jazzowe Jana Wróblewského, a zároveň sa 

stal súčasťou rôznych medzinárodných zo-

skupení. Kontakty s výraznými osobnosťami 

európskeho free jazzu mal v príležitostne zo-

stavovaných orchestroch European Free Jazz 

Orchestra a Globe Unity Orchestra, ktorý vie-

dol nemecký klavirista a skladateľ Alexander 

von Schlippenbach. Veľký dojem na Stańka 

urobila spolupráca s Krzysztofom Penderec-

kým na festivale Donaueschinger Musiktage 

v roku 1971. S European Free Jazz Orchestra 

uviedol Penderecki ako skladateľ a dirigent 

skladbu Actions na zespół jazzowy, ktorá bola 

presne fi xovaná konvenčnou notáciou s malým 

(časovo presne vymedzeným) podielom ad libi-

tum pasáží. Predvedenie bolo z Pendereckého 

hľadiska kompromisné – nie všetci hudobníci 

dodržali jeho exaktné požiadavky, niektorí sa 

usilovali o väčší sólový priestor –, ale zážitok 

z tejto spolupráce znamenal pre Stańka silnú 

inšpiráciu. Na rovnakom festivale bolo dô-

ležitým zlomom aj jeho vystúpenie s Donom 

Cherrym, ktorý usmernil jeho záujem k prv-

kom tibetskej hudby. S Cherrym a jeho skupi-

nou Organic Music Theatre neskôr viackrát 

príležitostne účinkoval. Tieto vplyvy viedli v 

Stańkovej tvorbe k latentne cítenej abstraktnej 

pulzácii bez rytmickej sekcie. V rámci tohto po-

nímania realizoval aj skladby pre trúbku sólo; 

najvýznamnejšie projekty nahral v Indii na 

miestach s unikátnou akustikou (Music from 

Taj Mahal and Karla Caves, Leo 1980).

ECM a Balladyna

Roky 1974–1981 boli v Stańkovom živote 

zvláštnym obdobím; hlbšie prenikol do podhu-

bia škandinávskeho jazzu a táto etapa preňho 

znamenala cestu na „jazzový Olymp“. Jeho kľú-

čovým spolupracovníkom a priateľom sa stal 

novátorský hráč na bicích nástrojoch Edward 
Vesala (1945–1999). Fínskeho hudobníka 

Stańko spoznal ako člena skupiny Jana Gar-

bareka a okamžite ho zaujal jeho melodický 

koncept hry na bicích. Ako viackrát zdôraznil, 

Vesalovo poňatie bolo často kontrapunktom k 

vyzneniu jeho trúbky. Pod menami oboch lídrov 

sa realizovalo viacero albumov, pričom otázka 

líderstva nebola len formálnou záležitosťou (au-

torstvo skladieb, uplatnenie hudobných kon-

ceptov). Najviac cenené sú práve tituly, ktoré 

vyšli pod Stańkovým menom (TWET, MUZA 

1975, Almost Green, Leo 1978). Ich stálym 

partnerom bol tenorsaxofonista Tomasz Szu-

kalski, na poste kontrabasistu sa striedali Peter 

Warren, Arild Andersen, Reggie Workman a i. 

Nahrávky okamžite zaujali predovšetkým úzky 

okruh odborníkov a aj hudobníci, ktorí nemali 

radi free jazz (napr. Wojciech Karolak), oce-

ňovali novátorstvo spočívajúce v spojení rôz-

norodých postupov relevantné i z tradičného 

jazzového pohľadu. Stańkove skladby z tohto 

obdobia boli zaznamenané tradičnou notáciou 

a niekedy mali (oproti „free“ princípom) urče-

nú harmóniu pomocou akordických značiek. 

Napriek kolážovitému radeniu rôznorodých, 

náladovo kontrastných častí vyznievajú nahráv-

ky vďaka priam telepatickej zohratosti logicky a 

prirodzene. Samotný líder zdôrazňuje, že mu 

išlo o zvýraznenie prevažne lyrickej a spevnej 

stránky svojej hudby, zároveň však nerezig-

noval na uplatnenie nespútanej freejazzovej 
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energie v kolektívnych improvizáciách, kto-

rých disciplinovaná proporčnosť sa odlišovala 

od amerického modelu. 

Najúspešnejším titulom Stańkovej diskografie 

je album Balladyna (ECM 1976), ktorý ovplyv-

nil mnohých, dnes popredných hudobníkov. 

V spomínanej autobiografii Stańko vystupuje 

skromne, v prípade Balladyny však pripomína, 

že jeho koncept spojenia melodického hrania 

a free americkí hudobníci dovtedy nepoznali. 

Podobne ako generácia zakladateľov európske-

ho free jazzu vzhliada k Ornettovi Colemanovi, 

generácia amerických hudobníkov vstupujú-

cich na scénu v 70. rokoch označuje Balladynu 

za nahrávku, ktorá predznamenala ich hudob-

né zameranie. Skvelému prijatiu albumu na-

pomohlo, že vyšiel vo vydavateľstve ECM a šéf 

firmy Manfred Eicher všestranným spôsobom 

prispel k jeho vyzneniu a uplatneniu. Svetovú 

distribúciu zabezpečila predovšetkým samotná 

značka, ale aj to, že Eicher angažoval pre túto 

nahrávku snáď najlepšieho možného kontra-

basistu – Dava Hollanda. Prijatie Balladyny 

predstihlo iné skvelé nahrávky, predovšetkým 

v Poľsku realizovaný album TWET, ktorý znalci 

označujú za rovnako dôležitý a vydarený.

Po skončení obdobia spolupráce s Vesalom mali 

Stańkove hudobné cesty v 80. rokoch diverzifi-

kovaný charakter. Do stredobodu amerického 

free jazzu sa okrem spomenutých projektov 

pre sólovú trúbku dostal aj vďaka opakovaným 

angažmánom vo formáciách Cecila Taylora. 

Novou dimenziou bola spolupráca s osobnos-

ťami poľského progresívneho rocku, najmä 

z okruhu skupiny SBB (Janusz Skowron, Anty-

mos Apostolis, Vitold Rek a i.). Vrcholom tohto 

smerovania sa stala kolektívne vedená formá-

cia Freelectronic. Skupina avantgardného po-

kračovania éry fusion znamenala pre Stańka 

dosť ojedinelé sústredenie sa na rock, jazz rock 

a elektrické nástroje.

Koncom 80. rokov sa napriek úspechom a no-

vátorským počinom zdalo, že Stańkova hudba 

dosiahla kulminačný bod. Vývoj v ďalších de-

saťročiach však ukázal, že jeho nahrávky zo 

70. rokov ostávajú inšpiratívne a zároveň ko-

rešpondujú s aktuálnym poňatím jazzu. Mladá 

generácia ho prijíma ako dôležitú súčasť jaz-

zového diania a jej najtalentovanejší príslušní-

ci vyhľadávajú možnosti, ako so Stańkom spo-

lupracovať. Preto sa najmä od konca 90. rokov 

v jeho skupinách objavujú hudobníci vo veku 

jeho vnukov a osobnostiam zo Stańkovho okru-

hu mnohí pripisujú potenciálny vplyv na budúci 

vývoj jazzu. 

Návrat na Olymp5

Východiskovou platformou Tomasza Stańka 

v 90. rokoch sa stali dve rôznorodé kvartetá, 

ktorých nahrávky vychádzali pod hlavičkou 

prestížneho mníchovského labelu ECM. Spolu-

prácu s Manfredom Eicherom trubkár obnovil 

takmer dve desaťročia po úspechu koncepčne 

novátorského a prelomového albumu Ballady-

na.6 Stańkovi imponovala Eicherova zvuková 

estetika a schopnosť jej abstraktného uchope-

nia v monochromatickom videní sveta podpo-

rovaná absenciou popisnosti. Vážil si ho ako 

režiséra, konceptualistu a šedú eminenciu na-

hrávacích projektov. Eicher je pôvodcom myš-

lienky viacerých Stańkových konceptov, ako 

aj názvov projektov Soul of Things, Suspended 

Night alebo Lontano. Návrat do katalógu ECM 

prebehol v znamení novej formácie so švéd-

skym klaviristom Bobom Stensonom, švéd-

skym kontrabasistom Andersom Jorminom 

a britským bubeníkom Tonym Oxleym na na-

hrávke Matka Joanna (ECM 1995). Už rozľah-

losť faktúr a emočná vyhrotenosť zvukovej pa-

lety prezrádzali spriaznenosť so škandinávskou 

scénou, ktorou sa Stańko nikdy netajil. Zastretá 

melancholická estetika mu poskytovala „schop-

nosť neobmedzeného pohybu v priestrannejšej 

tradícii ako bebop, čistý jazz a špecifické melo-

dické dopracovanie sa k voľnejšiemu hraniu“.7 

Prekvapivým úspechom za hranicami Poľska 

bola omladená podoba kvarteta s romantizujú-

cim idiómom klaviristu Marcina Wasilewské-

ho a jeho výrazne harmonickým štýlom jarre-

tovského razenia. Za konverziou smerujúcou 

k zjemneniu a presvetleniu hudobnej reči bolo 

„adoptovanie“ o niekoľko generácii mladších 

hudobníkov. Wasilewski (ročník 1975) hrá-

val s rovesníkom, kontrabasistom Sławomi-

rom Kurkiewiczom už od pätnástich rokov a 

príchodom bubeníka Michała Miśkiewicza 

(1977) začal proces formovania prekvapivo 

vysokého stupňa vzájomnej empatie. Spoloč-

ný albumový triptych ponúkal metamorfózy 

od krehkého jemnocitu na pôdoryse variačnej 

formy Soul of Things (ECM 2002) a Suspen-

ded Night (ECM 2004) po obrúsenejšie kontú-

ry a vykryštalizovanú podobu Lontana (ECM 

2006).8 Album Lontano, ako aj ďalšiu Stańko-

vu životnú etapu symbolicky uzatvára beztvará 

Tale, ktorá sa prvýkrát objavila ešte na albume 

Balladyna. Do platnosti tak vstupuje majstro-

vo vyznanie, že celý život vlastne hrá tie isté 

skladby a rozlišuje len nové súvislosti. Tými 

boli aj nečakané ohlasy zo strany šir-

šej verejnosti. Tomasz Stańko Quar-

tet absolvoval štvoricu koncertných 

turné po Spojených štátoch s ukáž-

kovou prezentáciou v legendárnych 

kluboch Jazz Bakery, Yoshi's alebo 

Birdland. V roku 2002 sa stal Stańko 

držiteľom European Jazz Prize, v an-

ketách čitateľov domáceho Jazz Foru-

mu niekoľkokrát s obrovským násko-

kom zvíťazil nielen medzi trubkármi, 

ale aj v štyroch hlavných kategóriách 

(hudobník, skladateľ, album a najlep-

šia akustická skupina roka). Rovnako 

úspešne boduje pri hlasovaní Aka-

demie Fonograficznej, kde ocenenie 

zlatý Fryderyk získava nielen on, ale 

aj jazzový album roka 2009 January 

(ECM 2009) tria Marcina Wasilew-

ského, Stańkových „detí, ktorým po 

jeho boku začali dorastať krídla“.9 

Rozhranie medzi oboma kvarteta-

mi predstavovalo v polovici 90. ro-

kov Stańkovo septeto a ustálenie formy na 

albume Litania – Music of Krzysztof Komeda 

(ECM 1997). Idea pre(ds)taviť Komedovu 

hudbu pochádzala od Eichera, podobne ako 

skvelý dramaturgický nápad rozmiestnenia 

troch odlišných verzií stiesňujúco mrazivej 

uspávanky Sleep Safe and Warm z kultového 

Polańského hororu Rosemary's Baby. Pritom je 

zaujímavé, že v predchádzajúcich desaťročiach 

sa Stańko hudbou svojho mentora výraznejšie 

nezaoberal, podobne za hranicami Poľska ne-

bola Komedova hudba (okrem filmovej) príliš 

známou. Litania sa v podobnom zmysle stala 

medzníkom aj pre samotného lídra a pred-

znamenala obdobie komunikatívnejšej hudby 

s miernym príklonom k mainstreamu. V po-

rovnaní s predchádzajúcim kvartetom (Sten-

son, Jormin, Oxley) pôsobili témy nádherných 

Komedových balád a upriamenie sa na melódiu 

konvenčnejšie. Nadviazaním na minulosť bolo 

aj angažovanie švédskeho tenorsaxofonistu 

Bernta Rosengrena (1937), ktorý s Komedom 

spolupracoval v roku 1962 na vynikajúcej hud-

be k Polańského celovečernému debutu Nôž 

vo vode (na albume nechýba subtílna Ballad 
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for Bernt). Étericky vyznieva gitara Terjeho 

Rypdala hosťujúceho v niekoľkých skladbách, 

septeto dopĺňa ďalší saxofonista Joakim Mil-

der a škandinávska rytmika Palle Danielsson 

– Jon Christensen. Pozoruhodnosť Litanie, 

Stańkovho comebacku na európske hudobné 

pódiá, spočívala v kontrastnosti medzi výrazne 

dramatickými kompozíciami a takmer 

patetickými baladami. Tento koncept 

označuje umelec za vlastnú signatúru 

napriek tomu, že východiskový mate-

riál albumu pochádza od Komedu.10 

Stańkovo umelecké smerovanie de-

terminovali od 90. rokov aj ďalšie 

faktory. Tým najzásadnejším bolo 

prehodnotenie trúbkového nátisku 

spôsobené stratou chrupu a opätovné 

získavanie charakteristicky chrapľa-

vého a prierazného tónu obohateného 

o výrazný „vzdušný“ šelest. Vďaka 

nekonečným precvičovaniam dlhých 

viazaných tónov sa Stańko dostal do 

formy v rekordne krátkom čase a už 

po dvoch mesiacoch nahrával filmo-

vú hudbu pre Louisa Malla. Ponuku 

francúzskeho režiséra nemohol odmietnuť už 

len preto, že niekoľko generácií európskych 

umelcov poznamenala jeho kultová snímka 

Výťah na popravisko (1958) s prenikavým a 

pritom zastretým zvukom trúbky Milesa Da-

visa. Dôležitým rozhodnutím bolo rozpustenie 

formácie s Marcinom Wasilewským a začiatok 

intenzívnejšej spolupráce s mnohými hudob-

níkmi svetovej úrovne (Chris Potter, Craig Ta-

born, Tim Berne, Joey Baron, Billy Harper). Po 

jedinom albume Dark Eyes (ECM 2009) jeho 

nového fínsko-dánskeho kvinteta (klavirista 

Alexi Tuomarila, basgitarista Anders Chris-

tensen, gitarista Jakob Bro, bubeník Olavi 

Louihivuori) je isté, že Stańko prehodnotil 

dovtedajšie východiská a svoju hudbu otvoril 

aktuálnym trendom. Jazyk jeho „nordického 

kvinteta“ prehovára rozľahlosťou tmavých 

(atmo)sférických plôch, novými výrazovými 

prostriedkami sú hypnotická pulzácia, groo-

ve, výrazné rytmické ostináta.11 Inovácie, kto-

ré výraznejšie ilustruje rapsodická The Dark 

Eyes of Marta Hirsch prekvapivo aplikuje aj 

na „komedovskom materiáli“ Dirge for Europe 

a Etiuda baletowa nr. 3. Zaiste bude pozoru-

hodné sledovať ďalšiu genézu tohto nesmier-

ne tvárneho zoskupenia. Podobne rôznorodé 

koncertné projekty, s ktorými Stańko v po-

slednom období osciluje medzi Škandináviou, 

Spojenými štátmi a rodným Poľskom, ostávajú 

dôkazom neutíchajúceho záujmu jeho kolegov 

a opätovným potvrdením pozície aktuálnej 

a zároveň dlhodobej jazzovej ikony. 

Poznámky:

1 Tomasz Stańko (1942, Rzeszów), trubkár, lí-
der, skladateľ. Hudbu študoval na rôznych stup-
ňoch škôl; na hudobnej škole začal ako huslista, 
na krakovskom lýceu absolvoval hru na trúbke 
(1957–1964), na Wyższej Szkole Muzycznej Kra-
ków (1964–1969) obhájil diplomovú prácu Rola 
trąbki jako instrumentu solowego w jazzie nowoc-

zesnym. Od r. 1959 je profesionálnym hudobní-
kom. S A. Makowiczom a W. Perelmutterom viedol 
skupinu Jazz Darings (1962–1963, jej obsadenie 
aj zameranie sa zmenilo v r. 1964, keď Makowicza 
vystriedali J. Muniak a J. Ostaszewski). Dôleži-
tým medzníkom jeho kariéry bol debut s kvinte-
tom K. Komedu na Jazz Jamboree 1963. Až do 
r. 1967 s Komedom systematicky spolupracoval: 

albumy Astigmatic (MUZA 1966), Meine süβe 
Europäische Heimat (Elektrola 1967), samplery z 
Jazz Jamboree, množstvo koncertných nahrávok 
(o. i. záznam z kodanského klubu Montmartre, 
1965) – vyšli v rámci The Complete Recordings of 
Krzysztof Komeda, vol. 1–23 (Polonia Records 
1994–1998). Stańko participoval na viacerých 
nahrávkach venovaných Komedovej pamiatke; 
najväčší ohlas mala spoločná LP V. Urbaniaka 
a U. Dudziakovej We'll Remember Komeda (MPS 
1973). V r. 1968 vzniklo Stańkovo kvinteto (Z. 
Seifert, J. Muniak, B. Suchanek, J. Stefański), s 
ktorým nahral prvý album pod vlastným menom 
a dedikoval ho Komedovi (Music For K, MUZA 
1970). Ďalšia nahrávka kvinteta vznikla v Ne-
mecku (Purple Sun, Milo Records 1973), obdobie 
1974–1981 prinieslo výrazné medzinárodné úspe-
chy formácii Stańko – Vesala – Szukalski + rozliční 
kontrabasisti (TWET, MUZA 1975, Balladyna, 
ECM 1976, Almost Green, Leo 1979). Okrem 
toho obnovil spoluprácu s A. Makowiczom (Unit, 
JG-Records 1975), veľkú pozornosť vzbudil jeho 
sólový koncert na Jazz Jamboree 1979. Koncom 
70. a začiatkom 80. rokov vystupoval Stańko s prí-
ležitostnými freejazzovými big bandmi, vytvoril 
nové kvarteto s klaviristom S. Kulpowiczom a na-
hral album Korozje (Poljazz 1986) v duu s A. Ku-
rylewiczom. V období 1984–1987 spolupracoval 
s hudobníkmi z okruhu avantgardnej rockovej 
skupiny SBB, spolu založili kolektívne vedenú for-
máciu Freelectronic. Výnimočným v Stańkovom 
pôsobení bolo účinkovanie v skupine C. Taylora 
(dvojica veľkých zájazdov v r. 1984 a 1988, album 
Winged Serpent, Soul Note 1985). V r. 1984 vystú-
pil na Jazz Jamboree spolu s R. Reidom a J. De-
Johnettem. V období 1993–1997 pôsobil prevaž-
ne so škandinávskymi hudobníkmi (B. Stenson, 
A. Jormin, T. Oxley – s veľkým ohlasom nahrali pre 
ECM albumy Matka Joanna, 1995 a Leosia, 1997). 
So škandinávskymi hudobníkmi (B. Stenson, B. 
Rosengren, P. Danielsson, T. Rypdal, J. Chris-
tensen) realizoval ďalší titul dedikovaný Kome-
dovi (Litania – Music of Krzysztof Komeda, ECM 
1997). V období 2001–2007 zameral svoju pozor-
nosť na novú generáciu predtým neznámych poľ-
ských hudobníkov a jeho stálou skupinou sa stalo 
kvarteto (M. Wasilewski, S. Kurkiewicz, M. Miś-
kiewicz), s ktorým nahral celosvetovo úspešné 

albumy Soul of Things (ECM 2002), Suspended  
Night (ECM 2004) a Lontano (ECM 2006) a ab-
solvoval štyri veľké americké zájazdy. Od r. 2008 
Stańko väčšinou žije v New Yorku a striedavo hrá 
s americkými hudobníkmi (C. Taborn, Ch. Potter, 
B. Harper, J. Abercrombie, M. Johnson a i.) a vlast-
ným európskym kvintetom, v ktorom vynikol fínsky 
klavirista A. Tuomarila (Dark Eyes, ECM 2009).
2 Roman Kowal: Tomasz Stańko, (pôvodne vyšla 
v časopise Jazz Forum 1969 a zaradili ju tiež do 
antológie Z polskiej krytyki jazzowej, Polskie wy-
dawnictwo muzyczne, Kraków 1978, s. 177–183).
3”Slavic melos and Coltrane-influenced modal pathos 
combine in his playing to form a jubilant melancho-
ly. Stańko creates suspended sonic atmospheres in 
which his aggressive playing darts back and forth like 
a lightning bolt.“ (Joachim Ernst Berendt/Günther 
Huesmann: The Jazz Book, Chicago 2009, s. 262).
4 Tomasz Stańko/Rafal Księżyk: Desperado. Auto-
biografia (Wydawnictwo Literackie, Kraków 2010, 
544 strán). Knihu recenzoval P. Motyčka: Knižní 
zpověď legendy (Harmonie 10/2010).
5 Nasledujúce state spracoval Peter Motyčka. Je to 
začiatok rozšírenia autorského kolektívu, ktorý si 
natoľko diverzifikovaná téma, akou je európsky jazz, 
vyžaduje. V budúcich pokračovaniach preto plánu-
jeme aj participáciu ďalších autorov.
6 Jeho relevantnosť potvrdila nedávna reedícia 
v rámci ECM Touchstones zahŕňajúca 40 najzávaž-
nejších nahrávok pri príležitosti 40. výročia založe-
nia vydavateľstva.
7  T. Stańko/R. Księżyk: Desperado. Autobiografia, 
str. 378
8 „Stańko dospieva k možno nie úplne novátorskému, 
no v intenciách svojho kvarteta určite najpresvedčivej-
šiemu konceptu a pomeru spomínaných zložiek. Ino-
vované vyjadrovacie prostriedky kvarteta vyrastajú z 
retrospektívy, zo spätného pohľadu, ktorým majster 
prehodnocuje svoju doterajšiu produkciu.“ P. Motyč-
ka: Tomasz Stańko Quartet – Lontano. (Harmonie 
11/2006). I. Wasserberger dodáva: „Fascinující 
postmoderní propojení davisovského lyrismu, coltra-
neovského pojetí souhry kvarteta a způsobu modál-
ního myšlení, či pokračujících vlivů Komedova pojetí 
prostorovosti a hudební asociativnosti nenese his-
torickou patinu, ale stalo se aktuální, trend určující 
charakteristikou současného jazzu.“ I. Wasserber-
ger: Stańkovo postmoderní vzpomínání na Hradě. 
(Harmonie 05/2007) http://www.muzikus.cz/
klasicka-hudba-jazz-kritiky/Stakovo-postmoderni-
-vzpominani-na-Hrade~13~listopad~2007/
9 T. Stańko/R. Księżyk: Desperado. Autobiografia, 
str. 401
10 „Často sa snažím zvýrazniť hudobný celok. Jazz je 
sólistickou hudbou, ale podobne ako bol Coltrane veľ-
kým virtuózom s hlavnými sólami a vlastnou kapelou, 
bol aj Miles, ktorý staval svoju hudbu na ľuďoch a sám 
hral často málo. Zdá sa mi, že práve v tom spočívala 
jeho najväčšia sila a to ho dokázalo vyniesť tak vyso-
ko.“ T. Stańko/R. Księżyk: Desperado. Autobiogra-
fia, str. 415
11 R. Kolář v recenzii posledného albumu Dark Eyes 
(ECM 2009) popisuje štýlotvorné znaky Stańkovho 
nového kvinteta: „Na temnom, zastretom pozadí 
akoby bol vrhnutý jediný kužeľ svetla na to najpod-
statnejšie – hru Tomasza Stańka. Ostatní členovia 
kvinteta ostávajú po celý čas v úzadí; nič tu neodvá-
dza pozornosť od hlavného aktéra hudobného diania. 
Výraznejšie sa presadzuje len klavirista Alexi Tuoma-
rila, nie však do takej miery, aby mohol byť pokladaný 
za druhého sólistu. Prítomnosť basgitary Andersa 
Christensena je často takmer nebadateľná; jeho po-
lohu neraz pokrývajú hlboké tóny klavíra. Zvuk ka-
pely vynikajúco dotvára svojou kultivovanou, takmer 
ambientnou hrou gitarista Jakob Bro.“ R. Kolář: 
Tomasz Stańko Quintet – Dark Eyes (Hudobný život 

10/2009)
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C  a My Spanish Heart 

B  a You Must Believe in 
Spring

5P
K  a Angel Song

D  a Points of 
View

S  a Live 2008: 
5th Annual Concert Tour

 Miro 

Enter As Guests
Live in Belgium

Universal Mind
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klasika

Ombra cara
Arias of George Frideric 
Handel
Bejun Mehta,  
Rosemary Joshua
Freiburger Barockorchester
René Jacobs
CD + DVD harmonia mundi 
2010/distribúcia DIVYD

Úspešný americký kontratenorista 

-

-

Suít pre 

Ombra cara
Radamisto), 

-

Sento la gioia
Amadigi di Gaula

-

Agitato 
Riccardo 

primo, re d'Inghilterra), ktorá potom 

-

Fammi combattere (Orlando), kde 

piana

tormento Stille 
amare Tolomea behá po chrbte 

messa di voce
Voi, che udite il mio lamento Ag-
rippiny

tour de 
force

-
Rodriga Per 

le porte del tormento (Sosarme) so 

Vynikajúci Freiburger Barockor-
chester, ktorý s Reném Jacobsom 

-
-

-

-

Andrej ŠUBA

Vivaldi
Concerti con organo obb-
ligato

distribúcia DIVYD

-

-

Muzio Clementi
Didone abbandonata,
Scene tragiche

æon 2010/distribúcia

-
-

-

-

-

-

Kon-

, 

-

-

-

Andrej ŠUBA

-

-

Koncert pre husle, or-

Sonáty pre 
husle, hoboj, organ a chalumeau 
RV 779 Baroque Favourites 

-
-

-

.

Grave , 

je namiesto 

Grosso Mogul

-

-

Koncertu 

 c mol RV 766  
a F dur RV 767

-
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Gilles Binchois 
L‘Argument De Beauté
Discantus
Brigitte Lesne
æon 2010/distribúcia 
Hevhetia

Sakrálna tvorba francúzskeho 

a známejšie boli skôr jeho svetské 

-

CD nazvanom L‘Argument De Beauté 

Kyrie Gloria Sanctus Agnus Dei
Ut Queant 

Laxis a A Solis Ortus Cardine
-

Ave Corpus Christi a Virgo Rosa 
Venustatis

-

-

-

-

Scarlatti, Haydn
Sonatas
Boris Lenko
DVD Audio

 

-

-
onista Boris Lenko na nej konfrontuje 

Domenica Scarlattiho a klasicistického 

„ -
-

-

Op. 

-
-

-

uzatvára  

Scena tragica

-

-
-

Allegro ma con 
 

Clementiho autentický hudobný 
-

-

-

-

-

Peter KATINA
-
-

-

-
-

týchto diel je vzrušujúcou exkurziou 

-

Peter KATINA

vetou: „ -

klávesové nástroje a akordeón sa ro-

-

-

akordeónu ako nástroja rovnocenné-

-
 a Es dur 

-

na výsledný efekt bohato diferencova-

bolo v záujme inštrumentálneho 

-

-

-
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-

Tamás HORKAY

„
“

-

-

-

-

-

-

-

-

Konvergencie do vrecka
Julo Fujak

-

  
 

-

Dávid Hodek
The First

-

-
-

-

-
-

-

-

-

-

-

-

-

-

-

Adrian RAJTER  

alternatíva

-

-
-

-
-

-
-

-

-

 
 

 

-

-

“

-

„ -

-

-

-
-

Zuzana MARTINÁKOVÁ
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zostavené ad hoc, ale o kompaktný, 
koncertmi zohraný band. Nahrávku 
otvára Tariškova bluesová „dvanástka“ 
Blues Lee. Tu, ako aj v McCoy Tyne-
rovej kompozícii Passion Dance, pro-
vokuje Hodekov drumming sólistov 
k iskrivým výkonom a celý kvartet sa 

prejavom s jasným duchovným odka-
zom na raného Johna Coltrana. Hovorí 

-
du, v nej sa najviac odzrkadlí rytmická 

Hodek ich na The First zaradil rovno 
dve – Sárikov November
„ECM nádychom“ a štandard My 
Foolish Heart
ich vnútornému pokoju a éterickému 
pulzu, k najsilnejším miestam albumu.

rutina v štúdiovej práci, myslenie a 

štýl – to sú veci, na ktoré musí Hodek 

v akom kontexte sa ocitá dielo dva-

-

dobrý štandard s obrovským potenciá-
lom a perspektívou do budúcna.

Roland KÁNIK

Charles Lloyd Quartet
Mirror
ECM Records 2010/
distribúcia DIVYD

Odkaz Johna Coltrana a Theloniousa 
-

cich generácií jazzových hudobníkov 

budúcnosti. Vplyv oboch géniov sa 
Mirror, ktorý kon-

ECM. Hlavným protagonistom je te-

kvarteta. Nevybral si zle – klavirista 
Jason Moran, kontrabasista Reuben 
Rogers a bubeník Eric Harland majú 
za sebou rad úspešných nahrávok, ich 

-

Spolupráca s umelcom známeho mena 
Moranovmu triu nepochybne otvára 

-
bióza je teda obojstranne výhodná a v 
nedávnej minulosti priniesla ovocie v 
podobe zaujímavého live albumu Rabo 
de Nube 

rôznorodosti východiskového mate-
riálu – nájdu sa tu jazzové štandardy, 

náboj z Rabo de Nube 
vytratili. Album je koncipovaný ako 

východiská jeho protagonistov, 

úvod znie I Fall in Love Too Easily, 
nasleduje gospelová Go Down Moses 

hymna“ Lift Every Voice And Sing. 
-

dené z incipitu melodickej linky alebo 

pohrávajú s tradicionálom The Water 
Is Wide alebo Caroline, No 

-
Monk‘s Mood 

a Ruby, My Dear, ktoré majú asi naj-

ich autora s Johnom Coltranom. V nich 

nezávislosti. Jeho sóla prezrádzajú 
-

ských melodických línií, no bez toho, 
aby imitovali štýl jeho hry.

Rabo de Nube 
a Mirror 
na novom albume dominuje práve 

-
ligentných a skvelo zohraných hudob-

priestor na realizáciu. Aj tam, kde sa 
dostanú k slovu na dlhšiu dobu, akoby 
ich v rozlete brzdil amalgám trochu 

tempových a dynamických kontrastov. 

The Water Is Wide, teda pri 

nie sú nezaujímavé; posledný z nich, 
Tagi

-
vými pedálovými tónmi. Táto evokácia 
Johna Coltrana (Alabama alebo Psalm 
z A Love Supreme -
vala viac, keby nasledovala po dyna-
mickejšom a kontrastnejšom albume.

Robert 

Richard Wagner
Lohengrin

Decca/Universal 2010
distribúcia DIVYD

Mýtická predloha tejto opery pochá-
dza z povestí zhrnutých neznámym 
básnikom do eposu okolo roku 

prichádza z tajomnej ríše, aby obhájil 

-
-

predstavuje vo Wagnerovom diele 

predznamenáva neskoršiu prekom-
ponovanú hudobnú drámu. V celej 

-
dicky. Jednotlivé postavy charakteri-

úlohu má aj zbor, ktorý miestami 
-

ujímavejší je však orchestrálny part 

prvý raz drevené nástroje obsadené 

plný zvuk orchestra. Richard Strauss 

DVD

knihy, noty

Lohegrina právom nazval východis-
kom modernej inštrumentácie.

sa stalo základom dirigentskej koncep-

Rešpektovaný operný orchester pod 
jeho vedením podáva výkon, ktorý ho 

prejav je citlivý, presný, transparentný 

druhej strane má Naganova koncepcia 
aj svoje negatíva, ku ktorým by sa dala 

cítená dynamika a absencia napätia. 
Rovnocenným partnerom orchestra je 

Autorom vizuálnej podoby inscenácie 
je Richard Jones, významný operný 

naivitu predlohy. Jones dej umiestnil 
do autokratickej krajiny 30. rokov 20. 

línie – do stavby rodinného domu 

záporných postáv na pozadí vojenskej 
diktatúry, ktorá prezentuje zákon 

šíkmi. Napriek istej krkolomnosti tohto 
konceptu je celý historický epos pre-

-
-

štvorice postáv ako býva zvykom pri 

aj sólistické obsadenie prvotriednymi 

-
mund a predovšetkým Anja Harteros 
ako Elsa, ktorá bola pomyselným „mo-

Jozef 

Klavihrátky

Iva Oplištilová



RECENZIE

53

Patrím medzi pedagógov, ktorí sa 

-
Klavihrátky, 

-

-
 

-

-

-

-

-

-
 

Klavihrátky

-

 vidím 

-

-
 

( , ) 

 
 vidím 

-

-

Klavihrátky 
-

-

-

-

Klavihrátky

 

-

-

Hry

-

-

-
 

-

 
-

-

Klavihrátky
-

-

Ivan ŠILLER

Carl Adolf Martienssen
 

klavírnej hry

-

-

-

-

 

 a -

, 

-

-

-
-

-

-

-
-

-
-

-

-
-

smerom k moderným trendom, 
-

-

-

-

-

-
-

-

-
-

František PERGLER

Ernest Zavarský
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Cyminology
Saburi
ECM Records 2011
18,00 € 

www.divyd.sk
www.naxos.com

DIVYD s.r.o.
HUMMEL MUSIC shop

811 02, Bratislava
02/54433888
divyd@divyd.sk

A Filetta Corsican Voices
Mistico Mediterraneo
ECM Records 2011
18,00 € 

Vijay Iyer with Prasanna & Nitin 
Mitta
Tirtha
ACT Music 2011
20,00 €

Ketil Bjørnstad
Svante Henryson
Night Song
ECM Records 2011
18,00 €

-

ktorých nebolo len pripomenutie

premiéru opery , ktorú 

pôvodného znenia partitúry z pera 

-

v cykle a 

-

-

-

-

v roku 1955, z pera Ernesta Zavar-

-
nie si tvorivého odkazu slovenských 

-

-

-

-
ného Ústavu hudobnej vedy SAV sa 

-

-
tilo do vzniku 8 titulov venovaných 

-

-
-

kolekcia rýchlo posunula do polohy 

Zavarský sa v r. 1942 zamestnal
v hudobnom odbore Slovenského
rozhlasu v Bratislave, kde mal na 

-

Zavarský bol viazaný redaktorskou 

-

-
mitej teoreticko-estetickej analýzy 

-

Zavarský aj na akademickej pôde. 

-
. Bol teda výsostne kompetentný 

-

-

, uverejnenej v roku 1957 v 

-

-
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Diana Damrau
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Lieder
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Juan Diego Flórez
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Decca 2010
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a  otvára disku
siu, ktorá poskytuje pedagó
gom a študentom hudobných 
škôl na Slovensku (vysokých 
umeleckých škôl, konzer

gických a muzikologických 
smerov, ale aj základných 
umeleckých škôl) priestor na 

dobnom školstve, s ktorými 
sa v pedagogickej praxi ale
bo v rámci štúdia stretávajú. 

nedostatkov, s dôrazom 

situácií  a kreatívne návrhy 
riešení zo strany pedagógov 

svetlo sveta na niektorej zo 
škôl, no o ich efektívnosti sa 
vie iba interne. Prijímame 

študentov, ktori mohli ab

ale konfrontácia s okolitým 

chybách minulosti, chceme 

  
 

 
 

notili školu, na ktorej študu
 

venie svojich názorov 
 

 

 

škola bola lepšia. 

vo vašej pozícii, aby vaša 
škola lepšie a zmysluplnejsie 

 

ktorej škole študujete/

Okrem 

úvahy, zamyslenia, glosy 
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62. koncertná sezóna
Slovenskej fi lharmónie 2010/2011

Zmena programu a interpretov na všetkých koncertoch vyhradená!
POKLADNICA SLOVENSKEJ FILHARMÓNIE, HISTORICKÁ BUDOVA SND,  Hviezdoslavovo nám., vstup z Gorkého ul., Bratislava.
Otvorená v pracovných dňoch: po 9.00 – 14.00 h, ut 12.00 – 17.30 h, st – pia 12.30 – 18.30 h a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.
Rezervácie: tel.: +421 2 204 75 233, fax: +421 2 204 75 256, e-mail: vstupenky@fi lharmonia.sk.
Predaj vstupeniek aj v sieťach Ticketportal a eventim. www.fi lharmonia.sk

20. február 2011, 
nedeľa, 18.00 h  
Historická budova SND

Koncert k 50. výročiu 
vzniku orchestra

Ewald Danel, umelecký vedúci

SlSlovenen

Ewald Danel, umelecký vedúci

Berger, Dvořák, 
Corelli, Britten
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